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SUETONIUS IN THE PRIMERA CRONICA GENERAL 
THROUGH THE SPECULUM HISTORIALE 


ITHIN the broad scope of the Primera Crénica General, Estoria 
de Espafia,' are included the lives of the twelve Roman em- 
perors as related by Suetonius in his De vita Caesarum.? The me- 
dium of transmission was, in the opinion of the late Antonio G. 
Solalinde, the Speculum historiale of Vincent de Beauvais.* At Pro- 
fessor Solalinde’s suggestion the present study was undertaken to 
verify his assumption and to determine the extent and nature of the 
utilization. The results of the investigation have confirmed the 
theory that the Speculum historiale was definitely the liaison be- 
tween the Suetonian source and the Alfonsine chronicle. 

The twelve imperial lives related by the Emperor Hadrian’s 
secretaria ab epistolis were among the innumerable works consulted 
by the Bellovacensis monk for his encyclopedic Speculum. The 
prologue of this stupendous compilation indicates the pretentious 
goal which the author had set for himself: 


Speculum quidem eo quod quidquid fere speculatione, id est, admiratione 
vel imitatione dignum .. . in mundo visibli vel invisibli . . . ex innume- 
rabilis fere libris colligere potui, in hoc uno breviter continetur.® 


Incidentally, one surmises that the inclusion of the Suetonian lives in 


1 Primera Crénica General o sea Estoria de Espafia que mandé componer Alfonso 
el Sabio y se continuaba bajo Sancho IV en 1289, publicada por Ramén Menéndez 
Pidal, t. I, texto, in NBAE, t. V, Madrid, 1906. 

? Caius Suetonius Tranquillus, De vita Caesarum, with an English translation 
by J. C. Rolfe, 2 vols., London, New York, 1920. 

* Vincent de Beauvais, Speculum historiale, Strassburg, 1473. (Photostatic 
copy at the University of Wisconsin.) 

* The major portion of this paper was presented to a seminary class of Pro- 
fessor Soialinde at the University of Wisconsin in 1937. After the death of this 
eminent scholar the study was continued under the supervision of Dr. Lloyd 
Kasten. Grateful acknowledgment is made to Dr. Kasten and to Sr. Don 
Américo Castro for helpful suggestions and criticism. 

5 Speculum, Liber I, iii. 
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the Speculum was for the purpose of furnishing wonder rather than 
imitation to medieval readers. 


Whether the Bellovacensis manuscript crossed the Pyrenees as a 
token of cousinly esteem of the saintly Louis [X of France for the 
learned Alfonso of Castile, or whether it was the medieval counter- 
part of the Inter-Library Loan, there is evidence in the Primera 
Crénica that the Alfonsine redactors tapped the reservoir provided 
by the Speculum for the personal glimpses of the Roman emperors. 


I 


The extent of the utilization of Suetonius by the Speculum and 
the Primera Crénica is illustrated by the accompanying chart. Of 


Suetonian Chapters included in Speculum historiale and translated in 
































Primera Crénica 
Juuius (89) * Aveustvs (51) Trserivs (76) 
S. hist. P. Crén. S. hist. P. Crén. S. hist. P. Cron. 
8.H. 
45 ) 45 ) 79 4 VII, 26 26 ) 
53 53 43 27 27 
55 55 21 28 28 
56 | S.H. | 56 24 29 SH 29 
60 60 28 44 31 i ” 31 
61 61 P.C. | 31 32 32 
62 62 } Sec. | 39 34 34 
64" 117 | 41 35 35 PC 
67 67 42 36 36 Tony 
= o vil 42 | “2 | 157 
71 | VU, | 71 bt} ae” 46 
73 73 53 49 } 2 ’ 
7 74 56 ) 56 56 
e | tu [ae | | S| van) 
, | 82 4 9 
89 } 42’ | 89 } 120 | 60 } Vil 69 VIII.) 9 
64 70 
66 
67 
73 | 
74 
76 
77 | VII, 
84 47 
86 
89 
90 } 
18 17 29 20 17 




















* Total number of chapters of Suetonius devoted to this emperor. 
7 Italics indicates chapter not translated in the Primera Crénica. 
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Suetonian Chapters included in Speculum historiale and translated in 
































Primera Crénica—Continued 
Cauieua (60) Criauprivus (46) Nero (57) 
8S. hist P. Crén S. hist. P. Crén. S. hist P. Crén 
15 ) 15 ) 11 ) 11 ) 51 51 ) 
16 16 12 12 52 | S.H. | 52 
s.H.| 50 | P.c.| 15 15 9}x, 19 
52 } VIII, 52 |} Sec. | 34 | S.H.| 34 10/1 |10 
53 | 129 | 53 | 165 | 29} Ix, | 29 16 , 16 
54 54 (34) {2° 1|(34) 20 20 
ot vit 36 36 | P.C 22 | X,6 22 
22 { 139 31 37 | 37 } Sec. | 23 .1 oe 
23 | 39 39 | 167 | 25 | 8's 
25 40 26 26 
26 24 33 33 27 27 
27 32 | IX, | 32 28 | x, | 28 
23 | vi (33) { 3 29 {7 29 
29 } VITl) 49 (32) 30 30 
30 (33) (33) 31 | 31 
31 22 30 32 32 
o 51 ” S Sec 
33 
35 a 34 } 174 
36 (22)8 | x, |38 175 
24 8 
37 25 35 35 \ Sec. 
38 | VIII) 26 34 (34) { 176 
40 { 134 | 27 36 36 
42 28 37 37 | Sec. 
43 29 44 { 177 
51 | 38 55 
56 56 7 re 
4 
58 | ae 58 (40) (40) 
59 59 42 9° 
57 | 57 | 43 | y | 42 
44 | X, 
44 f 118 | Sec. 
55 
56 
46 | 46 
47 47 
48 | x, | 48 
49 { 119 | 49 
57 57 
32 22 13 12 37 34 




















* Parentheses indicate second or third utilization of the chapter. 
* A section of Galba, 9, is inserted in the Primera Crénica, Sec., 178, devoted 
to Nero. 
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Suetonian Chapters included in Speculum historiale and translated in 



























































Primera Crénica—Continued 
Gaxpa (23) Orno (12) Vireiiivs (18) 
S. hist. P. Crén. S. hist. P. Cron. S. hist. P. Cron. 
21 | 21 ) 7" 12 ) 3 ) 3 ) 
22 22 2 2 4 4 
9°| S.H. P.C 3 | SH.| 3 | PC.| 7 | S.H.| 7 
14 } X, 14 } Sec 4} X, 4 } Sec. 8 > X, 8 | P.C. 
16 120 16 179 5 126 5 180 10 1 10 } See. 
19 19 6 6 11 |. ll 181 
20 20 | oi w4 13 13 
14 X, 14 
17 } 1 17 
7 6 7 7 9 9 
Vespastan (25) Trrvs (11) Domittan (23) 
S. hist. P. Crén. S. hist. P. Crén. S. hist. P. Crén. 
4 4 1 ) 1 3 3 ) 
8 Sisn| 8 a) 20.17. S14 
9 | SH 9 oy 4 SH 4 } Sec. 8 10° 8 | P.C. 
12 } XI, | 12 182 7 XI. 7 | 186 9 9 } Sec. 
13 | 1 13 8 3 ms 10 10 | 188 
14 14 9 9 Sec 1l XI, 18 
16 16 10 10 187 15 ll 19 j 
(16) Sec. | 11 ll 12 13 
17 } XI,8| 17 { 185 13 (10) 
1 18 14 ll 
(15) | XI, | 15 | Sec. 
18 37 12 189 
19 14 
23 (15) 
23 | 
9 | 9 8 8 13 13 

















the total 491 chapters of the Vita, only 41.1 per cent of them (202 
chapters) are either partially or wholly utilized by the Speculum. 
The uniformity of the subject matter selected indicates that the 
compilers of the Speculum were not turning idly through the pages of 
Suetonius selecting at random what struck their fancy. Rather 
they were consulting the Vita with a definite purpose, seeking spe- 
cific material concerning such matters as the physical appearance 
of the emperors, their traits of character, details of personal habits 
and daily life, and the circumstances of their death. Indeed, the 
matter of physical description or of personal characteristics is the 
initial consideration for each of the twelve emperors. In four cases 
the presence of some inceptive phrase like ‘‘ Pueritiam primamque, 
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adulescentiam Capreis egit ... ,” and “inter initia principatus 
. .’ may explain the selection of that portion as an introductory 
passage. 

The 289 chapters, (58.9 per cent) of the Vita neglected by the 
Speculum include: the details of ancestry of the emperors; circum- 
stances surrounding their birth, such as omens, reasons for naming, 
etc.; life before becoming emperor; activity outside of Rome, par- 
ticularly military feats; minor characters and proper names; ex- 
tensive reference to moral and sexual perversion such as incest and 
homosexuality; an abundance of phenomena interpreted as omens 
and prophecies of the future; a miscellaneous assortment of facts 
which may be designated as terra incognita or at least as terra incerta. 
Whenever the compilers of the Speculum did venture upon this 
latter region they usually misinterpreted it, thus incurring responsi- 
bility for mistranslation or omission of the passage in the Primera 
Crénica, 

The 41 per cent of the Suetonian chapters utilized in the Specu- 
lum suffer still further diminution at the hands of the Alfonsine 
redactors. The Castilian historical work omits forty-eight of the 
chapters treated in the Speculum without including any additional 
ones, The difference is less striking, however, when one notes that 
twenty-nine of the forty-eight chapters omitted relate to Augustus, 
the only emperor for whose life Suetonian information is not utilized. 
And, ironically enough, Augustus was precisely the emperor whom 
Suetonius most admired, and upon whom he spent the greatest 
efforts in patient research. The lengthy section of thirty-five chap- 
ters devoted to Augustus in the Primera Crénica relates chronologi- 
cally the events of the fifty-six years of the Augustan reign; along 
with these are included the account of the birth of John the Baptist 
and of Jesus Christ, the story of Antony and Cleopatra, and a dis- 
cussion of the origin of various monetary terms. For this historical 
and biblical miscellany treated in the Augustan section, Paulus 
Orosius is the principal source.'® Orosius is quoted seven times and 
the Holy Scriptures twice; of such phrases as ‘‘cuentan las estorias,”’ 
there are numerous repetitions. The incident concerning Augustan 
displeasure at being publicly heralded as “‘lord of the world” is to 
be found in Suetonius " and in the Primera Crénica.“ But inasmuch 


1 Paulus Orosius, Seven Books of History against the Pagans, the Apology of 
. .., translated with introduction and notes by Irving Woodworth Raymond, 
Columbia University Press, New York, 1936. 

1 Aug., 53. 

#2 105, b, 43-50. 
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as the same incident is to be found in Orosius’ work, we may assume 
that this is one case in which Suetonius is provided with a medium 
other than the Speculum for translation into the Primera Crénica. 
The material included in the nineteen chapters (besides the Augustan 
section) which the Primera Crénica failed to utilize from the Specu- 
lum is analyzed as follows: 


Suentonius Spec. hist. P.C. 


Jul., 64 


Tib., 46 


Tib., 48 


Tib., 49. 


Cal., 55 


Cal., 30, 
32-33, 
35-36 


Cal., 37, 
38, 40 


Cal., 43 


VII, 38 


VIII, 2 


VIII, 2 


VIII, 2 


VIII, 129 


VIII, 133 


VIII, 134 


VIII, 134 


93b 


111b 


111b 


111b 


1l6a 


117b 


116b 


116b 


Content 


An incident at Alexan- 
dria: Julius’ swimming 
to safety and holding 
aloft some papers. 


Reference to financial 
matters: frugality of Ti- 
berius. 

Reluctance to discharge 
veteran soldiers. 


Examples of his plun- 
dering men of wealth 
and nobility. 


Personal violence toward 
anyone who disturbed 
dancing of an actor. 


Excessive brutality of 
Caligula: extreme cruelty 
(30) ; cruelty even in mo- 
ments of relaxation (32); 
distorted sense of humor 
(33); brutality incited 
by envy (35); no respect 
for chastity (36). 


Reckless extravagance 
and ingenious invention 
of baths, food, and lux- 
urious galleys (37); pil- 
lage through false accu- 
sations and imposts (38) ; 
new and unheard of tax- 
levy (40). 


Bare mention of but the 
one military experience 
of Caligula’s career. 


Remarks 
A specific incident in- 
volving a proper name; 
omission makes for 
greater unity. 


Monetary matters. 


Financial matters in 
the army. 


Proper names; gar- 
bled version in Spec. 
hist. 

Five other chapters 
(Cal., 31, 24, 42, 22, 
and 51) substituted in 
place of Cal. 55. 


Sections omitted rep- 
resent only initial sen- 
tences of (30), (32), 
and (36) and single 
sentences from (33) 
and (35). 


Omission makes for 
greater unity; avoids 
interruption of details 
of family life begun in 
(36) and (24) and con- 
tinued in (42); proper 
names (37, 38); finan- 
cial matters (38). 


Chapter 22 (describ- 
ing his career as a 
monster) is substi- 
tuted for (43). Spec. 
hist. utilized only ini- 
tial phrase of (43). 
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Clau., 40 IX,3 1195 Furtherexamplesofthe Represents only ini- 
Emperor’s heedlessness _tial sentence of (40). 
in word and act, utterly 
unbecoming to a prince. 

Nero, 43 X,118 125a Descriptions ofextrava- Foreign military feats. 
gant plans for handling 
revolt in Gaul. 

Nero, 53-54 X,118 126a Nero’s craze for popu- Chapters 53 and 54 
larity (53); report of as- occur between two 
sassination of his rival, chapters which had 
Paris (54). been previously uti- 

lized inthe P.C.; Spec. 
hist. utilized only ini- 
tial sentence of (53) 
and final sentence of 
(54); proper name 
(54). 

Nero, 56 X,118 126b Indicates his aversion Reference to religious 

for all religious cults. cults. Chapter 56 fol- 

lows a chapter which 

had been previously 

introduced in the P.C. 

Spec. hist. utilized only 

initial phrase of (56). 

Besides omitting entire chapters included in the Speculum 

historiale, the Alfonsine redactors likewise passed over numerous sec- 

tions varying in length from ten lines to a single word. The charac- 

ter of these partial-chapter omissions is in general repetitious, super- 

fluous, impertinent, erroneous, obscene, or concerned with subject 

matter consistently rejected by the Spanish chroniclers. Into this 

last-named category fall details of monetary matters, accounts of 

military exploits, and references to religion, political organizations, 

super-refinement of Roman luxury, the arts, household furniture, 

and dress. In many instances the tendency to avoid details con- 

cerning Roman life does not involve more than one or two words, the 
omission of which is scarcely noted. 


II 


The ordinary pitfalls and difficulties that beset the translator are 
notably increased for the Alfonsine redactors by the intervention of 
the Speculum historiale in the Suetonian translation. On the whole, 
however, the Spanish redactors have executed very creditably their 
task of translating the Suetonian lives from their Latin expression 
to their Spanis's one. This judgment is based on the answers to 
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three questions concerning the translation. Is it accurate? Is it 
artistic? Does it convey the spirit of the original? 

With regard to the accuracy of the translation, one may say that 
the translation into the Spanish is for the most part faithful in con- 
veying the meaning of the original. Variations in the translation 
are frequently due to the deliberate attempt of the Alfonsine redac- 
tors to explain the Roman civilization in terms of the Spanish vocab- 
ulary of the thirteenth century; they sought not only an accurate 
translation, but an intelligible one as well. A list of such attempts 








at explanation is given below: 
Suetonius 
Amounts OF MONEY 
. hec cuiquam minus singuli ap- 
paratus quadringenis milibus num- 
mum constiterunt. 
Vit., XIII. Spec. hist., X, 127. 


Quadringenis in punctum sestertiis 
aleam lusit. 

Nero, 30. Spec. hist., X, 7." 
Srupies 

Artes liberales utriusque generis stu- 
diosissime coluit. 

Tib., 70. Spec. hist., VIII, 3." 
Ez disciplinis liberalibus minimum 
eruditioni, eloquentiae plurimum 
attendit. ... 

Cal., 53. Spec. hist., VIII, 129. 


Another example: 


Primera Crénica 


. et no auie a ninguno de costar 
menos el guisamiento de quaraenta 
mil dineros de la moneda que corrie. 
131b, 8-10. 


Quatrocientos marcos doro jogo una 
uez alas tablas. 123b, 13-14. 


Estudiaua mucho en las siet artes; 
112a, 35-36. 


Era muy sabidor en las artes et muy 
bien razonado a marauilla; 116a, 
32-34. 


Cf. Nero, 52, (Spec. hist., X, 1) and P. C., 121b, 47-48. 


GOVERNMENT AND SOCIETY 
Praesidibus onerandas tributo pro- 
vincias suadentibus rescripsit. . . . 
Tib., 32. Spec. hist., VIII, 1. 


Burro praefecto remedium ad fauces 
pollicitus toxicum misit. 
Nero, 35. Spec. hist., X, 8.% 


E quando algunos adelantados le 
enuiaban dezir que echasse mayores 
pechos en las sus prouincias. .. . 
llla, 42-44. 


Ell adelantado de la cibdat auie mal 
en la garganta . . . et diol pozon 
con que murio. 125b, 48-51. 


18 Omission of in punctum. This variation, as well as those hereafter cited, 
represents the reading of the Speculum historiale; differences in word order have 


not been recorded. 
4 Omission of utriusque generis. 


6 “ Praefecto remedium ad fauces pollicens venenum misit.” 
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sequentibus currum ovantium ritu 
plausoribus, Augustianos militesque 
se triumphi eius clamitantibus. 
Nero, 25. Spec. hist., X, 6. 


. Siquidem proposuerat Antium 
. commigrare interempto prius 
utriusque ordinis electissimo quo- 
que. 
Cal., 49. Spec. hist., VIII, 136." 


Other examples: 


e yuan de pos el muchas gentes fa- 
ziendo muy grandes alegrias; e los 
caualleros et los nobles omnes lla- 
mauan lo el su uencedor.... 
122b, 34-37. 


. . ¢a auie puesto de yr a Alexan- 
dria, et matar ante en Roma, de 
todas quantas dignidades et quantos 
officios y auie, los mayores et mas 
onrados. 117b, 34-38. 


Cf. Tib., 42, (Spec. hist., VIII, 2) and ?. C., 111b, 11-12. 
Otho, 7, (Spec. hist., X, 126) and P. C., 130a, 52-54. 
Cal., 16, (Spec. hist., VIII, 129) and P. C., 116a, 1-4. 
Vesp., 8, (Spec. hist., XI, 1) and P. C., 132b, 44-47. 
Cal., 56, (Spec. hist., VIII, 186) and P. C., 117b, 50-51. 
Tib., 30, (Spec. hist., VIII, 1) and P. C., 111a, 37-38. 


Dress 


Dein divolsa sentibus paenula .. . 
decubuit super lectum modica cul- 
cita, vetere pallio strato, instruc- 
tum; 

Nero, 48. Spec. hist., X, 119."" 


Nullam vestem bis induit. 
Nero, 30. Spec. hist., X, 7. 


Saepe depictas gemmatasque indutus 
paenulas, manuleatus et armillatus 
in publicum processit; 

Cal., 52. Spec. hist., VIII, 129 


Post crepusculum statim adrepto 
pilleo vel galero popinas inibat. .. . 
Nero, 26. Spec. hist., X, 7. 


Other examples: 


. et rompiosse toda la uestidura, 
et... echosse a dormir en un 
lecho muy pobreziello que y estaua 
duna cocedra pequenna et cubierto 
dun panno uieio et roto. 128a, 
41-47. 


Numqua uistio dos uezes pannos 
ningunos por preciados que fuessen. 
123b, 11-12. 


. ca traye unas westiduras pin- 
tadas, todas cubiertas de piedras pre- 
ciosas, et los dedos llenos de aniellos, 
et las monnecas darmellas doro; 
116a, 27-30. 


Ca desque anochecie poniesse un 
sonbrero o un casquete en la cabeca. 
. . « 123a, 8-10. 


Cf. Vit., 8, (Spec. hist., X, 127) and P. C., 13la, 29-31. 
Jul., 82, (Spec. hist., VII, 42) and P. C., 96b, 34-37. 
Nero, 57, (Spec. hist., X, 119) and P. C., 128b, 36-39. 


16 Alexrandriam. 
17 Omission of strato; instratum. 
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Nero, 48, (Spec. hist., X, 119) and P. C., 128a, 20-28. 
Otho, 2, (Spec. hist., X', 126) and P. C., 130a, 5-9. 
Vit., 7, (Spec. hist., X, 127) and P. C., 13la, 5-7. 


RELIGION 

Et immolantem haruspez Spurinna 
monuit, caveret periculum. . . . 
Jul., 81. Spec. hist., VII, 41.'* 


“Quam vellem,” inquit, “nescire 
litteras.”’ 
Nero, 10. Spec. hist., X, 1. 


Proximis diebus equorum greges, 
quos in traiciendo Rubiconi flumini 
consecrarat . . . comperit pertina- 
cissime pabulo abstinere. . . . 
Jul., 81, Spec. hist., VII, 41.1° 


Other examples: 


E un dia faziendo Julio Cesar sacri- 
jicio a los dios; diol respuesta ell 
ydolo et dixol: 96a, 34-36. 


“ Dios, quanto querria no saber le- 
tras ningunas.”” 122a, 13-14. 


E otrossi auino que una companna 
de cauallos que Julio Cesar consa- 
grara a los dios pora en que 
passassen un rio que auie nombre 
Rubicon . . . non querien comer 
ninguna cosa. . . . 96a, 26-33. 


Cf. Titus, 9, (Spec. hist., XI, 9) and P. C., 138b, 47-49. 
Nero, 25, (Spec. hist., X, 6) and P. C., 122b, 27-29. 


ARCHITECTURE AND FURNITURE 


. subito a militibus e cubiculo 
raptus, . . . imperator est consa- 
lutatus. .. . 

Vit., 8. Spec. hist., X, 127. 


Occisa Messalina, paulo post quam 
in triclinio decubuit, cur domina 
non veniret requisiit. 

Claud., 39. Spec. hist., IX, 3.%° 


Satis constat . . . tanta egestate 
rei familiaris, ut uxore et liberis, 
quos Romae relinquebat, meritorio 
cenaculo abditis. . . . 

Vit., 7. Spec. hist., X, 127. 


Epulas a medio die ad mediam noc- 
tem protrahebat, refotus saepius 
calidis piscinis. . . . 

Nero, 27. Spec. hist., X, 7. 


18 Omission of haruspexr Spurinna. 
19 rubicone flumine. 
2 Occisa Messalina uzxore ; requisiuit. 


. . . llegaron se todos e tomaron lo 
de la camara o yazie. ... 13la, 
28-29. 


. . ca mato un dia a Messallina, 
su mugier, et a muy poco depues 
fuesse posar a la mesa en la casa 0 
solie comer; 119b, 13-16. 


E con gran quexo, aparto en sus 
casas el logar o solie comer, e dexolo 
pora morada a su mugier et a sus 
fijos, . . . 130b, 54-131a, 2. 


En yuierno bannauasse amenudo 
en aguas calientes; 123a, 35-36. 
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Other examples: 
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Cf. Nero, 47, (Spec. hist., X, 119) and P. C., 128a, 6-7. 
Jul., 81, (Spec. hist., VII, 41) and P. C., 96a, 47-50. 
Nero, 31, (Spec. hist., X, 7) and P. C., 123b, 27-29. 
Cal., 27, (Spec. hist., VIII, 133) and P. C., 117a, 5-7. 
Cal., 51, (Spec. hist., VIII, 137) and P. C., 116b, 35-37. 
Jul., 81, (Spec. hist., VII, 41) and P. C., 96a, 45-46. 
Cal., 59, (Spec. hist., VIII, 136) and P. C., 118a, 21-24. 
Cal., 26, (Spec. hist., VIII, 133) and P. C., 117a, 1-4. 


ENTERTAINMENT 


. » « quod praesidens certamini Ne- 
roneo cupientem inter citharoedos 
contendere . . . revocaverat. .. . 
Vit., 4. Spec. hist., X, 127. 


. coronamque capite gerens 
Olympiacam, dextra manu Py- 
thiam, praeeunte pompa ceterarum 
cum titulis, ubi et quos quo cantio- 
num quove fabularum argumento 
vicisset ; 

Nero, 25. Spec. hist., X, 6. 
. neque quicquam serio iocove 


egerit, nisi astante phonasco. . . . 
Nero, 25. Spec. hist., X, 6.” 


. . » quaestorium virum, quod gesti- 
culandi saltandique studio teneretur, 
movit senatu; 

Dom., 8. Spec. hist., XI, 10. 


Other examples: 


... @Nero, . . .‘ auie grand sabor 
de salir al campo del teatro por 
uencer los ioglares; 130b, 30-33. 


. . et iuan antel grandes compan- 
nas de joglares cantando las cantigas 
et diziendo las fablas de que los el 
uenciera, . . . 122b, 30-32. 


E en el logar de los iuegos numqua 
fazie ninguna cosa a menos de seer 
y el maestro de las uozes quel casti- 
gasse. .. . 122b, 48-50. 


A un questor, por que se echaua 
mucho a pleyto de sotar et de iogle- 
ria, tollol que no fuesse senador. 
139b, 12-14. 


Cf. Nero, 38, (Spec. hist., X, 8) and P. C., 125a, 34-36. 
Nero, 22, (Spec. hist., X, 6) and P. C., 122b, 2-6. 





Nero, 20, (Spec. hist., X, 6) and P. C., 122a, 36-40. 

Nero, 44, (Spec. hist., X, 118) and P. C., 126a, 47-50. 

Cal., 54, (Spec. hist., VIII, 129) and P. C., 116a, 35-39. 
Latin Nouns EXPLAINED BY A PHRASE IN SPANISH 


Reliquo autem tempore salutatori- 
bus scrutatores semper apposuit. 


. @ otrossi traye siempre sus 
guardas que escodrinauan los quel 
ane vinien saludar et se llegauan a el. 
Claud., 35. Spec. hist., IX, 2. 119a, 47-49. 

"1 Olimpiatam dextraphiticam praeeunte pompa citharedorum. . . . 
* assistente. 
33 praescrutatores. 
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. . « libertinam aulicam gratiosam 
. etiam diligere simulavit. .. . 
Otho, 2. Spec. hist., X, 126.™ 


. sequentibus currum ovantium 
ritu plausoribus. .. . 
Nero, 25. Spec. hist., X, 6. 


. et cum ter veneno temptasset 
sentiretque antidotis praemunitam. 


Nero, 34. Spec. hist., X, 8. 


Other examples: 
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. auie en casa dell emperador 
una mugier, que fuera sierua et era 
afforrada . . . et enfinnosse Oto de 
la querer bien, et mostraual grand 
amor; 130a, 10-15, 


. @ yuan de pos el muchas gentes 
faziendo muy grandes alegrias; 122b, 
34-35. 


. @ prouo tres uezes de la matar 
a pozon; mas cada uegada fallo que 
auie comido cosas por quel no podie 
enpeecer. 124b, 43-46. 








Cf. Claud., 29, (Spec. hist., IX, 2) and P. C., 119a, 14-19. 
Claud., 36, (Spec. hist., IX, 2) and P. C., 119a, 49-52. 
Otho, 2, (Spec. hist., X, 126) and P. C., 130a, 5-8. 


III 


It cannot be denied that there are occasional mistranslations of 
the Latin original in the Primera Crénica. A comparison of the 
three texts and an analysis of the variations which they present sug- 
gest definite reasons which account for the mistranslations. These 
reasons may be classified as follows: 


1. UNINTELLIGIBLE OR ERRONEOUS TRANSCRIPTION IN THE Speculum 
Historiale 
This may arise from omission, unsuccessful rearrangement, or 
error in spelling. Typical of mistranslation caused by the resulting 
distortion of the original text are the following: 


Suetonius Spec. hist. Primera Crénica 
Eloquentia militarique .. . eloquentia mi- Era omne bien razo- 
re aut aequavit praes- rabili.... nado a grand marauilla, 
tantissimorum gloriam VII, 38. assi que a los que fue- 
aut excessit. ron muy loados de bien 
Jul., 55. fablar en el su tiempo 


et ante dell, o se les 
egualo o los uencio a 
todos. 93a, 16-20. 


™ Omission of gratiosam. 
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Simultates contra nullas Simultantes contra A los que andauan mez- 
tam graves excepitum- ullos.... clando a otros non auie 
quam, utnonoccasione VII, 39. sabor de los oyr, et que- 
oblata libens deponeret. rielos mal por ello, et 
Jul., 73. tollielos muy de grado 
de las onras en que eran 
tanto que fallaua razon 
por que. 94a, 8-12. 
Praesidibus onerandas ... non deglutire. E quando algunos ade- 
tributo provincias sua- VIII, 1. lantados le enuiauan 
dentibus rescripsit boni dezir que echasse ma- 
pastoris esse tondere yores pechos en las sus 
pecus, non deglubere. prouincias, respondie- 
Tib., 32. les el que el buen pastor 
tresquilar deuie el ga- 
nado, ca no comello. 
llla, 42-46. 
Utque domesticis per- . audiendam pa- . @ castigaua a sus 


suaderet, ne bono qui- 
dem exemplo audendam 


troni necem Nero- 
nis; libertum cuius 


afforrados et a todos 
los de su casa que num- 


esse patroni necem, manuinadipiscenda qua quisiessen oyr re- 
Epaphroditum a libel- morte adiutus ille traire de muerte de 
lis capitali poena con-  existimabatur. sennor. 14la, 15-17. 
demnavit, quod post XI, 37. 


destitutionem Nero in 
adipiscenda morte ma- 
nu eius adiutus existi- 
mabatur. 
Dom., 14. 


2. StmmLariTy oF Worps 
Suetonius 

Iile lixis calonibusque donavit, qui 

hasta suffixum non sine ludibrio 


circum castra portarunt. .. . 
Galba, 20. Spec. hist., X, 120. 


. Statuas suas citharoedico ha- 
bitu, qua nota etiam nummum per- 
cussit. 

Nero, 25. Spec. hist., X, 6.% 


% habitu exculpsit qua... . 


Primera Crénica 


E el diola a los acacanes et a los pre- 
goneros, et ellos pusieron la en somo 
dun asta de langa et leuaron la 
assi. . . . 129b, 28-30. 


E fazie pintar todas sus ymagenes a 
manera de joglar, tanniendo citolas 
et otros estrumentos. Et por quel 
porfazo dello un joglar una uez, 
firio lo muy mal. 122b, 40-43. 
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Discipulum Paridis pantomimi im- 
puberem adhuc et cum maxime 
aegrum, quod arte formaque non ab- 
similis magistro videbatur occidit; 
Dom., 10. Spec. hist., XI, 10.* 


Privignum Rufrium Crispinum Pop- 
paea natum, impuberem adhuc, 
quia ferebatur ducatus et imperia 
ludere, mergendum mari, dum pis- 
caretur, servis ipsius demandavit. 
Nero, 35. Spec. hist., X, 8.27 


Statura fuit procera, vultu modesto 
ruborisque pleno, grandibus oculis, 
verum acie hebetiore; 

Dom. 18., Spec. hist., XI, 37. 


. . « libellum de salute sua oblatum 
non recepit, contendens nihil sibi 
admissum cur cuiquam invisus 
esset, negavitque se delatoribus 
aures habere. 

Cal., 15. Spec. hist., VIII, 129.** 


. multisque vel amicitiam suam 
optulerit vel simultatem indixerit, 
prout quisque se magis parciusve 
laudasset. 

Nero, 25. Spec. hist., X, 6.?* 


. incohantique Neroniana can- 
tica primus exsultans etiam plausit. 
Vit., 11. Spec. hist., X, 127.5° 


%* Pantonium puberem adhuc et tamen . . 


Los otros omnes mataua por qual- 
quier cosa muy rafez, assi cuemo a 
Pantonio, disciplo de Paris, que era 
aun mancebo et muy mal doliente, 
et matolo por que dizien que se- 
meiaua mucho asu maestro. 139b, 
34-39. 


Un annado que auie, que no era aun 
de edat, por quel dizien que iogaua 
los poderes et los sennorios que auie, 
mando a sus sieruos quando pes- 
caua quel echassen en la mar; 125b, 
41-45. 


E fue Domiciano e!l emperador 
noble por natura; et auie la cara 
mesurada et uergonnosa, et los oios 
grandes, mas no much agudos de 
uiso; 140a, 1-4. 


Un libriello quel fizieran, que fa- 
blaua de la su salud, no lo quiso re- 
cebir. . . . et quandol dizien por 
que lo fazie, respondie el que num- 
qual fiziera ninguno por que se le 
no mostrasse. 115b, 48-53. 


A muchos prometie su amor por 
que lo loauan mucho: a algunos 
prometiogelo cuemo por encubierta 
por que lo no loauan tanto cuemo el 
querie. 122b, 52-123a, 2. 


Una fiesta, el que estaua comiendo 
ante grand gente, comenco un ioglar 
a cantar una cantiga de las de Nero, 
et alegrosse en comiengo Vitellio, 
desi comenco a llorar con duelo del. 
13la, 49-53. 


. } omission of occidit. 


27 Prevignum; omission of Rufrium Crispinum Poppaea natum. 
8 negavit quoque. 

2° offerret, indiceret, parciusque. 
3° inchoantt. 
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Quod ne cui dubium videatur, in 
secretis eius reperti sunt duo libelli 
diverso titulo, alteri ‘ Gladius,” 
alteri ‘‘ Pugio’’ index erat; 

Cal., 49. Spec. hist., VIII, 136. 


. . Reque quicquam serio iocove 
egerit, nisi astante phonasco, qui 
moneret parceret arteriis. . . . 
Nero, 25. Spec. hist., X, 6." 


Iugulatus est ad lacum Curti ac re- 
lictus ita uti erat, donec gregarius 
miles . . . caput ei amputavit. 
Galba, 20. Spec. hist., X, 120. 


. . . ipse in appellandis veneran- 
disque . . . prope excesserat hu- 
manitatis modum. 

Tib., 29. Spec. hist., VIII, 1.% 


Nihil autem aeque doluit, quam ut 
malum se citharoedum increpi- 
tum. ... 
Nero, 41. Spec. hist., X, 118.*4 
Relictas sibi hereditates ab iis, qui- 
bus liberi erant, non recepit. 
Dom., 9. Spec. hist., XI, 10. 


E esto soposse por cierto, por que 
depues que el fue muerto, fallaron 
en sus archas dos libros: et en ell 
uno, era puesto Claudio por iuez 
pora complillo et en ell otro, Peru- 
gio; et estauan en ellos escriptos los 
nombres de todos los que el man- 
daua matar. 117b, 38-43. 


E en el logar de los iuegos numqua 
fazie ninguna cosa a menos de seer 
y el maestro de las uozes quel cas- 
tigasse cuemo fiziesse et que no 


quexasse mucho las uwenas. 122b, 
48-52. 
. e yogo alli Galba muerto fasta 


que passo por y Gregario un caua- 
llero . . . et cortol la cabega. . . . 
129b, 22-26. 


En llamar et onrar a todos passaua 
manera domne, tanto los llamaua 
onradamientre. llla, 35-37. 


E la cosa de quessel mas dolie era 
de que enueieciera en jogleria et no 
lo sabie bien fazer a su uoluntad; 
127a, 1-3. 


Las heredades quel dexauan los que 
eran forros no las querie tomar, mas 
quiso que las ouiessen sus herederos. 
139b, 24-25. 


3. UNFAMILIARITY (Again the terra incerta) 


Hane quoque exsuperavit ipse dedi- 
catione patinae. . . . 
Vit., 13. Spec. hist., X, 127. 


31 assistente. 
32 Omission of ad lacum Curti. 
*3 Omission of ipse. 


* Nihil aeque doluit quam malum . . 


% hits. 


E esta cena passo el una uez quando 
cossagro el templo de Patina, que 
fizo otra muy mayor... . 131b, 
16-18. 
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Antoniam . . . quasi molitricem no- 
varum rerum interemit. 
Nero, 35. Spec. hist., X, 8. 


Complures senatores, in iis aliquot 
consulares, interemit; . . . quasi 
molitores rerum novarum,. . . . 
Dom., 10. Spec. hist., XI, 11.* 


Reversus e Graecia Neapolim, . . . 
albis equis introiit ...sed et 
Romam eo curru, quo Augustus 
olim triumphaverat. .. . 

Nero, 25. Spec. hist., X, 6.*" 


Saepe depictas gemmatasque indu- 
tus paenulas, manuleatus et armil- 
latus in publicum processit; 

Cal., 52. Spec. hist., VIII, 129. 


Habuit et pingendi fingendique non 
mediocre studium. 
Nero, 52. Spec. hist., X, 1.8 


. . . posuit, item statuas suas citha- 
roedico habitu. . . . 
Nero, 25. Spec. hist., X, 6.** 


Piscatus est rete aurato et purpura 
coccoque funibus nexis. 
Nero, 30. Spec. hist., X, 7. 
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. . . et matola [Antonia ] por ende, 
poniendol achaque que querie leuan- 
tar nueuas cosas en ell estado de 
Roma en no querer casar et en des- 
preciar los bienes del casamiento. 
125b, 38-41. 


. ante mato a tuerto muchos 
consules et muchos senadores, acha- 
candose les que leuantauan nueuas 
cosas en el imperio. 139b, 32-34. 


E uiniendo una uez de Grecia a 
Roma, entro en la cibdat en aquel 
carro mismo en que Octauiano Au- 
gusto uenciera sus batallas... . 
122b, 22-25. 


. ca traye unas uestiduras pin- 
tadas, todas cubiertas de piedras 
preciosas, et los dedos llenos de 
aniellos, et las monnecas darmellas 
doro. 116a, 27-30. 


E fue de pintar muy maestro a ma- 
rauilla et de fallar de nueuo muchas 
estrannas pinturas. 121b, 51-53. 


E fazie pintar todas sus ymagenes a 
manera de joglar, tanniendo citolas 
et otros estrumentos. 122b, 40- 
42. 


E fizo fazer redes doro, et las cuer- 
das con que las tirassen de porpola 
et de seda; 124b, 32-33. 


4. MISINTERPRETATION OF EXPRESSIONS OF NUMBER. 


There are comparatively few cases. Of the twenty-one numerals 
noted, fourteen were translated correctly from the Suetonian text; 
two were variations due to mistakes in the Speculum historiale; the 
remaining five cases are as follows: 


% cumplures senatores iniuste aliquos consulares interemit quasi molitores rerum 


novarum. 


37 Reversus a grecia romam albis equis eoque curru quo augustus triumphaverat 


introtit. 
38 mazime. 


%* statuas suas citharedico habitu exculpsit. . . . 


“© rheti aurato purpura et cocco. . . . 
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400,000 

. . hee cuiquam minus singuli ap- 
paratus quadringenis milibus num- 
mum constiterunt. 
Vit., 13. Spec. hist., X, 127." 


600 

. . ut plerumque sescent simul 
discumberent. 
Clau., 32. Spec. hist., IX, 3. 


100,000 

Primus e fisco Latinis Graecisque 
rhetoribus annua centena constituit; 
Vesp., 18. Spec. hist., XI, 8. 


400,000 
Quadringenis in punctum sestertiis 
aleam lusit. 
Nero, 30. Spec. hist., X, 7.4 * 
500,000 
. . consulares inopes quingenis 


sestertiis annuis sustentavit. .. . 
Vesp., 17. Spec. hist., XI, 8.“ 


40,000 

. . » @t no auie a ninguno de costar 
menos el guisamiento de quaraenta 
mil dineros de la moneda que corrie. 
131b, 8-10. 


300 

. assi que las mas uezes yanta- 
rien fasta trezientos caualleros con 
el. 119b, 28-29. 


100 

. . assi que el fue el primero que 
puso de la camara dell emperador 
cient marcos pora cadanno a cada 
uno de los maestros. . . . 137b, 
20-23. 


400 
Quatrocientos marcos doro jogo una 
uez alas tablas. 123b, 13-14. 


50 

. . . puso les cinquaenta marcos a 
cada uno pora cadanno; 

137b, 14-15. 


It is evident that the redactors of the Primera Crénica were not 
familiar with the ellipsis of milia in the expression of numerals. 


5. ADDITIONS 


a) When one thing suggests another. 


. . . tabula aenea in monimento 

. inventa est conscripta litteris 
verbisque Graecis hac sententia: 
Jul., 81. Spee. hist., VII, 41. 


. saepe super immensos aureo- 
rum acervos patentissimo diffusos 
loco et nudis pedibusspatiatus. .. . 
Cal., 42. Spec. hist., VIII, 134.“ 

“ quadragenis. 

® Sexcenteni. 


“3 Quadringentis sexterciis alea lusit. 


“ Quingentis ; omission of annuis. 
“ distensos in loco nudis. . . . 


. et fallaron dentro... una 
tabla de arambre en que estaua es- 
cripto tambien en griego como en 
latin. . . . 96a, 17-20. 


. andaua por los grandes mon- 
tones dell oro et de la plata que 
tenie; 116b, 22-23. 
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. . « quotiens cena principem acci- 
peret, aureos excubanti cohorti viri- 
tim dividebat. .. . 

Otho, 4. Spec. hist., X, 126.“ 


. heque convivia inire ausus est 
nisi ut speculatores cum lanceis cir- 
cumstarent. ... 

Clau., 35. Spec. hist., IX, 2.4 
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Assi que quantas uezes conuidaua 
all emperador a cena a su posada, 
quantos uasos tenie doro et de plata, 
todos los partie a los que uinien y 
comer con el. 130a, 29-32. 


. no osaua yr al palacio o auie 
de comer si no con omnes armados 
de langas et de espadas quel guar- 
dassen en quanto comie; 119a, 
41-44, 


b) Not all the additions to the Latin original may be considered 
as erroneous, for in many cases they are made for purposes of ex- 


planation or to produce a more narrative tone. 


Illustrative of this 


tendency is the translation of the incidents which portray Domitian’s 


skill in archery.** 


c) Occasionally there is a tendency to heighten the dramatic 


effect and make the story a better one. 


Such expressions as “a 


grand marauilla”’ are found frequently in the Castilian text. The 
Latin adverbs viz, prope, and fere are consistently omitted. The 
following passages represent the few instances of exaggeration: 


Suetonius 
. exaudita vor est nomine eum 
cientis. 
Nero, 46. Spec. hist., X, 118. 


. . . ae repugnantes vulnerare. .. . 
Nero, 26. Spec. hist., X, 7. 


Citati ad causam dicendam.... 
Tib., 61. Spec. hist., VIII, 2. 


. . . dextera et abscisa. .. . 
Jul., 68. Spec. hist., VII, 39. 


. humquam postea publico se 
illud horae sine tribunis commisit 
procul et occulte subsequentibus. 
Nero, 26. Spec. hist., X, 7. 


® virtum. 
‘T nisi spiculatores 


Primera Crénica 


. et salio ende una grand uoz 
que lo llamo por su nombre. 127b, 
23-24. 


. et si se querien defender, ma- 
taualos. . . . 123a, 17-18. 


Una uez fizo llamar ante si a pleyto 
una grand companna de omnes; 
lllb, 44—45. 


. cortoles las manos con que lo 
tenien et echogelas en el barcho. 
.. « 98b, 44-45, 


. . humqua oso a tal ora andar 
por la uilla sin grand companna de 
senadores que iuan armados aguar- 
dando lo de lexos, los unos delante, 
et los otros detras. 123a, 26-29. 


* Dom., 19; Spec. hist., X1, 37; Primera Crénica, 140a, 10-22. 
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. cireumlatusque per celeberri- .. . et lo troxieron por todas las 
mos vicos. . . . mas onradas ruas de la uilla, et desi 
Vit., 8. Spec. hist., X, 127. por todas las otras cibdades de Ger- 

mania; 131a, 32-34. 
Instituerant civitates ...omnes .. . auien establecido entre si, por 
citharoedorum coronas ad ipsum fazer plazer a Nero, del enuiar todas 
mittere. las coronas et las cantigas de los que 
Nero, 22. Spec. hist., X, 6. uencien et eran coronados por ende; 
122b, 3-6. 

. minutissimis ictibus excarni- FE desi apedrearonle, et firiendol de 
factus. ... colpes menudos, descarnaron le 
Vit., 17. Spec. hist., X, 128. todo, . . . 132b, 5-6. 

IV 


There are definite reasons to explain the negative reply to the 
question as to whether the Suetonian translation in the Primera 
Crénica produces an artistic effect. The first is that neither its im- 
mediate nor its indirect model lays any claim to being an artistic 
production. The prose of Suetonius, clear and concise, is without 
the affectation of the decadent age in which it was written. Yet it 
aspires to no lofty heights. In spite of Macé’s elaborate thesis to 
prove that the prose of Suetonius was a metrical prose conceived by 
the rhetorician and grammarian whom he insists Suetonius typifies,*® 
the average reader finds the De vita Caesarum monotonous in its 
lack of contrast and relief. So it is with the Spanish translation. 
Nor is the case for the translation enhanced by the manner in which 
the Suetonian material is combined with the history of Judea and of 
Christianity, information drawn from various works of quite dif- 
ferent nature from the Suetonian biographies. 

In the Primera Crénica each emperor’s life usually begins with a 
statement of the exact time of his reign, based upon the founding of 
Rome, the Christian era, and that of Herod; then the Spanish redac- 
tors attempt to proceed chronologically in the recording of the life 
of the emperor. Obviously, only confusion can result from such a 
procedure, inasmuch as Suetonius’ biographies were not arranged 
chronologically, but topically. 

The monotony is intensified by the fact that in many cases the 
Spanish translation uses words less precise in their meaning than the 
Latin original. This is of course due also to the attempt referred to 
above to explain the Roman civilization in terms of the Spanish one. 


** Alcide Macé, Essai sur Suétone, Paris, 1900, pp. 379-400. 
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A few of the examples of the greater precision of the Latin are listed 


herewith: 


1. Dezir translates 22 different Latin verbs: 


2. 


Suetonius 
moneo Jul., 81 
refero Jul., 74 
condemno Cal., 24 
dico Clau., 11 
renuntio Clau., 29 
defero Clau., 36 
increpo Clau., 39 
detrecto Nero, 47 
proclamo Nero, 47 
dictito Nero, 49 
causor Nero, 49 
suadeo Tib., ?2 
probris lacesso Tib., 61 
iacto Galba, 16 
praedico Otho, 4 
profiteor Nero, 10 
exclamo Tib., 61 
admoneo Nero, 10 
inquam Nero, 10 
ago Nero, 10 
respondeo Nero, 10 
puto Nero, 30 
Matar translates 16 Latin verbs: 
capite punio Tib., 60 
contrucido Cal., 28 
pereo Cal., 59 
capite damno Clau., 39 
neco Otho, 3 
perdo Nero, 34 
intercipio Nero, 35 
capesso mortem Nero, 49 
a poena hominum cesso Tib., 61 
vulnero Tib., 61 
interimo Cal., 23 
iugulo Clau., 34 
occido Clau., 29 
compello ad necem Cal., 23 
animadverto Clau., 29 
condemno Cal., 24 


no 
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Prim, Crén. 
96a, 36. 


94a, 27-28. 


116b, 18. 
119a, 1-2. 
119a, 28. 
119a, 50. 
119b, 20. 


127b, 38-39. 


127b, 40. 
128b, 3. 
128b, 13. 
1lla, 43. 
111b, 34. 
129a, 52. 
130a, 34. 
121b, 54. 
112a, 4. 
122a, 11. 
122a, 13. 
122a, 15. 
122a, 16. 
123b, 5. 


111b, 24. 
117a, 14. 
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3. Morir translates five Latin verbs: 


defungor Nero, 34 morir 126a, 4. 
deficio Nero, 49 rs: 128b, 26. 
exspiro Clau., 34 6 119a, 35. 
ad mortem compello Tib., 56 fazer morir 111b, 23. 
eneco Nero, 36 ™ ™ 126a, 33. 


As mentioned above, the Spanish translation has a somewhat 
more narrative tone than the Latin texts; this is effected by the 
addition of such phrases as ‘‘una uegada,” “‘auino que,’’ and “et 
sabet que.” Likewise, some effort is made to supply connectives 
between the various elements; in this respect there is an improve- 
ment over the original. The Spanish redactors have effected an- 
other improvement in the increased dramatic tone which they have 
known how to impart to their subject; they have also caused certain 
passages to stand out in striking contrast to others. 


V 


The spirit of the Suetonian work is the same as that of the 
Suetonian translations included in the Alfonsine history. Making a 
“‘ioglar”’ out of Nero has not changed him in the least: he is the same 
old Nero. The 491 chapters of the Suetonian biographies leave us 
with very much the same impression as the 155 partial chapters 
included in the Primera Crénica. We remember the emperors not 
as the mighty rulers of Rome directing the affairs of the Roman em- 
pire, but as individuals with more than their share of human frailties. 
Like the candid camera of today, Suetonius pictures to an eager 
public the scenes in which he catches the emperors “‘off guard.” 

This accurate reproduction of the spirit of the Suetonian work 
seems all the more remarkable when one considers the second-hand 
manner in which it was transmitted to the pages of the Primera 
Crénica. In spite of all the omissions, misinterpretations, and dis- 
tortions of Suetonius, deficiencies with which this paper has seemed 
chiefly concerned, the task of abridgment undertaken by Vincent 
de Beauvais’ corps of workers and the mission of translation en- 
trusted to Alfonso’s redactors were very creditably performed. Es- 
pecially is this true when one considers the limited amount of 
scientific study and research of the Roman period available in the 
thirteenth century. 


Dorotay DoNALD 
Monmouth College 











THE INTERPLAY OF WISDOM AND SAINTLINESS IN 
EL MAGICO PRODIGIOSO 


T IS by now accepted that one of the chief functions of Calder6n’s 
drama is to “study” theological problems, or more exactly, to 
illustrate the practical implications of scholastic theology. Calde- 
r6n’s thought was, as we should expect from his biography, impressed 
with the orthodox Catholic teaching of the Spanish seminaries. 
This religious orthodoxy was at the same time reinforced and intensi- 
fied by the circumstances of the Counter-Reformation which resulted 
in the orthodoxy being conscious and hormic. This intellectual 
faith, differing from that of the Schoolmen in that its practical signifi- 
cance was heightened by the prevailing heresies against which the 
Counter-Reformation was directed, needed its abstract terminology 
translated into the language of the people—the people whose faith 
was sincere but whose mind was not educated to grasp abstractions. 
This language was that of action in given circumstances. The So- 
ciety of Jesus, itself bred in the spirit of the Counter-Reformation, 
contributed the science of casuistry to the fulfilment of this need. 
Casuistry, for all its condemnation in later times, was a satisfactory 
recognition of, and reaction to, changing circumstances. Calde- 
rén’s contribution, many years later, was also, I believe, unique. He 
recognized and accepted as determinants of his art the circumstances 
of the Counter-Reformation and the dramatic character of his own 
genius and evolved a product wholly sincere (in the sense that it 
affirmed beliefs consciously investigated and accepted) and adequate 
(in the sense of being a practical exposition of these beliefs). 

The two ideal Christian types in the view of the Church tradition 
were the Saint and the Sage. The Saint was primarily the man 
whose mode of living was as near Christ’s perfection as was humanly 
possible. The Sage possessed, or acquired, the highest degree of 
wisdom permitted to humans; but “‘ wisdom” has to be distinguished 
from “knowledge,” in that wisdom accepts divine revelation and 
authority as expressed in the faith and doctrine of the Church and 
builds on that foundation with the tools of knowledge (the syllogism 
and other instruments of natural reason). Wisdom also transfers 
the fruits of knowledge to the problem of living. The two ideals in 
fact are not completely separable. The wise man sees the need of 
saintly living; the saint does not despise wisdom. In this connexion 
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it should not be forgotten that the great mediaeval doctor, Saint 
Thomas Aquinas was not canonized merely for his services to theol- 
ogy. The problem presented by these two ideals consists in their 
interdependance in personality. Calderén, educated in the Thomist 
tradition, shows in El Mdgico Prodigioso some highly interesting 
practical aspects of scholastic speculation about this question. 

Most dramas of Calderén illustrate some thesis down to the 
smallest details of the plot, and so a complete analysis of the plays is 
practically impossible. This study, then, aims only at indicating a 
way of looking at El Mdgico Prodigioso in the confidence that each 
succeeding reading will lead to a deeper understanding of the 
wisdom-saintliness concept in each part. 

When we first meet Cipriano he embodies non-Christian virtue. 
His virtue is the nearest approach to saintliness possible to one who 
is not a Christian. He refuses even to pay nominal hommage to 
Jupiter, whom natural reason shows to be afalse god. His treatment 
of the shipwrecked man (of whose identity he is ignorant) is self- 
sacrificial: ‘“‘he loves his neighbour as himself’’—without, as the 
Christian must, relating this act to God. To use Jacques Maritain’s 
terms, his philosophy is an anthropocentric, instead of a theocentric, 
humanism.' His integrity is further shown by his seriousness, his 
distaste for frivolity which makes him impatient with the “gra- 
ciosos”’; and by the remarkable trust which Floro and Lelio have in 
him, even to the point of entrusting to him the arbitration of their 
disputed love-affair. 

Corresponding to this state of virtue is his intellectual attain- 
ment. His philosophy is the nearest approach to wisdom possible 
to one who is not a Christian. It is, indeed, the “philosophia pe- 
rennis”’ recognized by Catholic theology, the supreme feat of the 
human intellect unaided by grace, the product of natural reason. 
Cipriano has even studied with faultless reasoning the essence and 
attributes of God as found in Pliny.? He only lacks the identifica- 
tion of the God he already knows in idea. By natural reason alone 
he has gone so far as to grapple with the Trinity dogma. 

Before the stress and strain of temptation, then, he is the perfect 
type of non-Christian, admired for his integrity of mind and charac- 
ter by all, including the Christians—Justina and Lisandro. As the 

‘ Jacques Maritain, Humanisme intégral, Paris, 1936, p. 35. 

* El Mdgico Prodigioso, Act I, Scenes ii and iii, pp. 9-14: the edition used is 


that contained in Calderén de la Barca: Teatro Escogido, Editorial Mundo Latino, 
Madrid, undated. 
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action begins we see the gradual modifications of this personality by 
demonic, Christian and divine influences. 

The Devil makes the first move. In considering his réle, we 
must bear in mind the Schoolmen’s thought on the limitations and 
might of the Devil. It must be remembered that the Devil is of 
the Angelic order; he is an Angel though fallen. That is to say, his 
faculties are neither as exalted as those of God, nor as lowly as those 
of men. Applied to the intellect, this means that the Devil’s percep- 
tion of knowledge is intuitive, not rational like man’s. More than 

'that his knowledge is of the order of wisdom, although his is a per- 
verted wisdom, it is true. The important point is that all his 
knowledge is related to his knowledge of God and is in true perspec- 
tive through his realization of his own inferiority to God. Recogni- 
tion of fundamentals of scholastic theology such as this often illu- 
minates phrases in the drama which might appear irrelevant, e.g. 
the Devil’s remark that, in his country 


las ciencias mas altas, 
sin estudiarse se saben.’ 


The Devil’s first tactics are to attack Cipriano by using his intel- 
lectual powers of a higher order to persuade Cipriano whose powers 
are of a lower order, and the Great Argument of Act I, Scene III 
takes place. But to Cipriano, trained in logic, the assumption of 
intuitive methods of acquiring knowledge by someone apparently 
human does not ring true. Moreover Cipriano’s moral integrity 
has raised his inferior intellect above the Devil’s debased superiority 
of mind. Here is the first aspect of the tight relationship between 
thinking and living. 

Here, also, a further limitation to the Devil’s powers reveals 
itself. The Devil has no power against faith. Cipriano’s faith in 
natural reason and Justina’s in Christ are all-powerful against the 
Devil. , 

Mora! integrity, then, is a match for intellectual subtlety. That 
is the first relationship between the two concepts of virtue and 
knowledge which Calderén illustrates in El Mdgico Prodigioso. Its 
basis is the scholastic certainty that natural reason leads to God. 

The Devil, discovering that Cipriano’s moral soundness will not 
permit him to be shaken by intellectual doubts, resolves to attack 
him through the affections. Cipriano realizes fully that wisdom 
means the orderly relation of all knowledge and action to God. His 
weakness lies in his not identifying God with the God of the Chris- 


*I, iii, p. 11. 
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tians. /This is the weak spot in his armour and the Devil’s}plan is 
clearly to make Cipriano identify his God with a false god. * As we 
know, Cipriano’s deification of Justina brought about moral and 
intellectual instability. Justina’s beauty, the reflected beauty of 
her God of the Christians, was of the highest that Cipriano had 
known. He is unbalanced by her surface virtue (behaviour) and her 
surface wisdom (speech) before he has had the opportunity to know 
her depths of character and mind. 

This complete unbalancing of his emotional nature leads Cipriano 
to despise wisdom. He buys fine clothes, a sword and plumes; he 
emphasizes wrong values: 


. « « que amor 

se regala en el objeto 
airoso y lucido y ya 

ni libros ni estudios quiero, 
porque digan que es amor 
homicida del ingenio.* 


“Amor,” in its restricted sense, comes into Calderén’s scheme of 
“‘desengafio del mundo”. It has to be remembered that “amor” 
was not only keeping Cipriano from intellectual pursuits: it was 
keeping him from searching for divine truth at a time when he was 
on the threshold of discovering independently the true nature of 
God. “Love” for Justina was keeping him isolated from love of 
God—the true source of grace. Perhaps the key to his downfall is 
this: 

The attack on Cipriano’s emotions is largely of the intellectual 
order as well as of the moral order. His intellectual honesty and 
knowledge were shattered at their great weakness—the point of dif- 
ference between knowledge and wisdom, viz., knowledge lacks the 
emotional control of wisdom. This difference is the key to virtuous 
living. 

So the two concepts which we are considering cannot be thought 
of separately. Cipriano falls because his God is not identified with 
the Christian God and this in turn deprives him of the right to 
wisdom as distinct from knowledge and so of emotional control. 

By the beginning of Act II the Devil has gained by a moral attack 
what he failed to gain in the Great Argument by an intellectual at- 
tack. Cipriano has reached the stage (affirmed by humanists from 
the break-up of the Middle Ages onwards) of believing his “altos 
pensamientos”’ incapable of grasping supernatural realities. 

‘I, xvi, p. 34. 
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Altos pensamientos mfos 
idénde, dénde me traéis 
si ya por cierto tenéis 

que son locos desvarfos 
los que osados intentdis, 
pues atreviéndoos al cielo, 
precipitados de un vuelo 
hasta el abismo bajdis? * 


This reflection of a change in Christendom’s way of thought is 
paralleled by the reflection of another Renaissance heresy—that of 
lovers’ introducing into their amorous speeches categories of divine 
thought. Cipriano regrets meeting Justina (that is, he is aware of 
his sin, but can do nothing to resist it in his own power). The 
opening soliloquy to Act II makes this abundantly clear. Its final 
verse “‘cielos, a Justina adoro” * might well be a reminiscence of 
Calisto’s ‘‘ Melibeo soy, y a Melibea adoro, y en Melibea creo, y a 
Melibea amo.” ” 

We now come to examine the second stage of Cipriano’s downfall 
—his intellectual acceptance of the idea that he is falling into sin. 
This is implied in the words “‘ ya empiezo yoamorir.” * Justina has 
told him that her misfortune (viz. her ‘shameful’ origin) prevents 
her from responding to his love—until death (the time when differ- 
ences of birth will be levelled by a common return to dust). Ci- 
priano replies: 

Yo le acepto [the love], y si a advertir 
llegdis cudn presto ha de ser 
empezad vos a querer, 

que ya empiezo yo a morir.® 


The dramatic ambiguity and irony here are brilliant. Cipriano, of 
course, is refering to death of the body, but if we understand “spir- 
tual death” the whole passage takes on added significance. The 
wages of sin is death, and falling into sinful lust is the surest way to 
bring about the spiritual death towards which Cipriano is uncon- 
sciously striving. 

The final stage is a conscious, intellectual surrendering to the 
Devil of all departments of life, including those founded on morality. 
Cipriano offers his soul to the Devil and the Devil’s dramatic ‘‘ Yo 

SII, i, p. 35. 

* II, i, p. 35. 

7 La Celestina, Coleccién Austral, Buenos Aires, 1941, p. 25. 


8 El Madgico Prodigioso, II, ii, p. 37. 
*TI, ii, p. 37. 






















EL MAGICO PRODIGIOSO 121 


la aceto” !° brings back to mind Cipriano’s own “Yo le acepto,”’ 
when he accepted Justina’s offer of love after death." 

Cipriano’s acquired goodness is allowed to be abused by the 
Devil, because it new lacks the control of wisdom. The entire down- 
fall is brought about by a remarkable series of charitable acts, for 
charity without wisdom is dangerous. The quality of the virtue 
would seem to be in some way proportionate to the quality of the 
wisdom. 

By this time Cipriano’s near-wisdom is so debased that he scarcely 
suspects the Devil’s offer to grant his greatest wish. He shows an 
interest in magic, that is, in a non-divine supernatural order. Wis- 
dom minus God equals merely knowledge. Once Cipriano has 
reached the point of denying the abstractness of truth, and asserting 
that truth is utility, he is forced to proclaim the higher importance 
of the practical over the metaphysical sciences. Since Cyprian, 
Saint Thomas and Calderé6n all lived in ages which took as axiomatic 
the existence and supremacy of supernatural values, the practical 
sciences par excellence had to be astrology and magic (the practical 
application of the supernatural). What Dr. I. A. Richards ” calls 
“the magical view of the cosmos” had not yet been superseded by 
the material view. And when Cipriano rejects the true order of 
knowledge as a result of moral instability, he is forced by his new 
creed into yet greater moral instability. The descent is that of a 
snowball down a hill. 

The Devil is supremely pleased with his success at the end of 
this stage. 

Ya al ingenio y amor le miro atento."* 
(At last I see him attentive to ‘cleverness’ and ‘sexual lust.’) 


And his exultation is timely, for Cipriano’s awareness of the im- 
mensity of the step taken and of the degradation it involves does 
not deter him from making the bargain with the Devil. His full 
consciousness of the meaning of what he is doing is emphasized: 


Mis estudios di al olvido 
como al vulgo mi opinién, 
el discurso a mi pasién, 

a mi llanto el sentimiento, 
mis esperanzas al viento, 


y al desprecio mi raz6n." 
10 TJ, vii, p. 40. 


“TI, ii, p. 37. 
2]. A. Richards, Science and Poetry, Kegan Paul, London, 1926, passim. 
18 El Mdgico Prodigioso, II, vii, p. 45. 

“TI, xviii, p. 58. 
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Nevertheless he repeats his offer of his soul in exchange for Justina. 
In the imperfection of his wisdom he is unable to judge the relative 
value of ends. 

Then starts the grim business of learning the Devil’s art. Cal- 
der6én makes clear that one’s ability in evil is proportionate to one’s 
ability in good. Eventually the man who progressed so far towards 


wisdom and saintliness by the use of natural reason unaided will 
remark to the Devil: 


La magica he estudiado 
que aun ti mismo no puedes 
decir, si es que me igualas, que me excedes." 


The Devil does not act on behalf of a man but teaches him to act 
on his own behalf. In this fact again anthropocentzic humanism is 
shown to be diabolic. 

A lost intellectual integrity once more asserts itself for a brief 
moment. In a final struggle of right values against wrong values 
Cipriano doubts whether the Devil’s act will really bring Justina 
to him, 

pues hallo 
que sobre el libre albedrfo 
ni hay conjuros ni hay encantos."* 


But this last struggle of the intellect is overcome by a further attack 
on the affections. The glimpse of Justina, for all its illusory appear- 
ance, sways Cipriano. The truth found by wisdom is repressed by 
passionate desire. Notice that truth, spiritual and therefore in- 
tangible, fades into meaninglessness before the apparent tangibility 
of Justina’s figure. After the signing of the contract only faith 
through grace can save Cipriano. His standard of “‘amor’’ has been 
debased already to that of possession; now his standard of wisdom is 
perverted by an anxiety to display. 


Esté bien. Dos dichas juntas 
ingenio y amor lograron, 

pues Justina sera mfa, 

y yo vendré a ser espanto 

del mundo con nuevas ciencias."” 


And simultaneously with the intellectual degradation an affective 
change to sensuality: 


“ITI, ii, p. 64. 
6 TT, xix, p. 59. 
7 TI, xix, p. 62. 
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Dichosos seréis, deseos, 
si tal posesién alcanzo."* 

At the opening of Act ITI, the act in which Cipriano is to see the 
truth and be saved, the Devil betrays his fear of Cipriano’s using his 
free will. In a soliloquy he reveals the limitations to his power 
which are recognized by scholastic theology: 


que aunque el gran poder mfo 

no puede hacer vasallo un albedrio, 
puede representalle 

tan extrafios deleites, que se halle 
empefiado a buscarlos, 

y inclinarlos podré, si no forzarlos.'* 


Shortly after comes the great temptation of Justina. The 
method is that used against Cipriano—temptation, not through the 
intellect, but through the weaker order of senses. Justina is almost 
captured by the time the Devil approaches her personally and tries 
to complete the capture by persuasion. Justina’s resistance stiffens, 


No fuera libre albedrio 
si se dejara forzar.*° 


The Devil tries to move her by brute force: 


J. Mi defensa en Dios consiste. 
D. Venciste, mujer, venciste (Suéltala.) 
con no dejarte vencer.” 


True wisdom has proved itself stronger than the affections. With 
the pronouncing of God’s name Justina’s religious crisis is ended and 
the Devil is unable to reward Cipriano—he is only able to give him 
the illusion of a reward. 

There follows one of the greatest scenes in the Spanish theatre, 
Cipriano’s embracing of the skeleton which cries: 


Asi, Cipriano, son 
todas las glorias del mundo.” 


At this moment he learns the secret needed to transform his knowl- 
edge into wisdom: the wisdom of “‘ desengafio’’; of the orders, Divine, 
Angelic, Human; Spiritual, Intellectual, Corporal. Here is the 

8 TT, xix, p. 62. 

ITT, ii, p. 65. 

* III, vi, p. 71. 

"III, vi, p. 71. 

= III, xiii, p. 77. 
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turning point in Cipriano’s long crisis. He soon traps the Devil 
into naming the source of his lack of success with Justina and, 
recalling his previous definition of God’s attributes, he sees that the 
Protector of Justina is the God for whom he was searching. Ci- 
priano, accepting this, has now true wisdom, although he is in the 
Devil’s power. By reason he is certain that the God of all pardon, 
the God who saved Justina from the Devil can also save him from 
the Devil. In the physical struggle with the Devil he invokes the 
‘Grande Dios de los cristianos!’’ and is saved.** 

With the completion in the order of intellect (wisdom) comes 
completion in the order of conduct (a saint’s martyrdom). The 
height of saintliness is itself a direct, inevitable result of the applica- 
tion of wisdom to life. The realization that 


. Sin el gran Dios que busco 
que adoro y que reverencio, 
las humanas glorias son 
polvo, humo, ceniza y viento.* 


makes a costly saintliness the only way of life possible. 


Bruce W. WARDROPPER 
Downing College 


Cambridge, England. 


%8 III, xvi, p. 83. 
% III, xxi, p. 88. 

















UN ASPECTO DEL ESTILO EN EL HEROE 


ISERTANDO sobre la naturaleza y el arte, sobre la materia y la 
obra, comenta Gracidn que ‘‘no ay belleza sin ayuda, ni per- 
feccion que no dé en barbara sin el realce del artificio [7.e., arte]; a 
lo malo socorre, y a lo bueno lo perficiona.””! Entiende, justamente, 
que el arte es un complemento de la naturaleza, a la cual suple de 
ordinario sus descuidos, y en todo la mejora.2?. No es éste un pensa- 
miento original de nuestro autor: ha sido expresado infinitas veces, 
antes y después de él. Y llega a ser un principio admitido universal- 
mente, no s6lo entre los médicos, desde Galeno, con su “ars naturam 
adjuvat,” tan repetido en latin, sino entre los cientfficos todos, cual- 
quiera que sea su campo, pedagogfa o polftica, sociologia o agricul- 
tura, y no hay que decir que también entre los artistas, pues ya lo 
declara el nombre mismo. Gracidn no se ha salido aqui de la buena 
doctrina: el arte socorre a la naturaleza, es su gala y su realce. 
i4No vemos en los productos mismos de la tierra c6mo el arte mejora 
la calidad o enriquece la variedad de flores y plantas? Mas en 
ninguna parte ha dicho Gracidn que el arte reemplace ala naturaleza. 
Por el contrario, alguna vez le oiremos exclamar: “‘Creedme que todo 
lo artificial es sombra con lo natural, y no mds de un remedo.” * 

Como pasa siempre, el principio, laudable en si, puede llevar a 
una aplicacién imprudente: en las letras, al amaneramiento del estilo 
conceptista y culterano; en las artes, al estilo barroco. Cuando 
Gracidn trae tal principio a la materia de los estilos, discurre, sin 
embargo, con discreta moderacién. Alaba el estilo natural, “liso, 
corriente, sin afectacion, pero propio, casto y terso.”’* Es el estilo 
natural ‘‘como el pan, que niica enfada,”’ y por ello “ha sido tan 
leydo y celebrado Mateo Aleman, que a gusto de muchos y entédidos 
es el mejor y mas clasico Espafiol.”’® Tras citar un pasaje del gran 
prosista, que en efecto merece ocupar el lugar inmediato a Cer- 
vantes, pregunta con admiracién: ‘Que cosa mas dulce puede ha- 
llarse? Que cultura que llegue a la eloquencia natural?” Y reco- 
noce entonces la mds profunda verdad de la estética: ‘‘ En las cosas 


1 Ordculo manual y arte de prudencia, ed. Amsterdam, 1659, XII, 15. 
* El Criticén, ed. Filadelfia, 1938-40, I, 243. 
8 Tbid., III, 68. 
* Agudeza y arte de ingenio, Huesca, 1648, LXII, 374. 
 Jbid., LXII, 376: comp. El Criticén, I, 50. 
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hermosas de si, la verdadera Arte ha de ser huyr del arte y afecta- 
cion.” Pero jy el estilo artificial o artificioso, es decir, artistico? 
Creemos poder distinguir entre lo que el autor atribuye a los secuaces 
de tal estilo y lo que él dice por su propia cuenta, atendiendo a otros 
pasajes de sus obras. Para los secuaces, es el estilo mds perfecto, 
y aun sublime. Para Gracidn, el mds agradable, ‘‘ porque junta lo 
dulce con lo util,” * y el mas digno de un gran escritor, el que ‘‘han 
platicado [= practicado ] todos los varones ingeniosos y eloquentes.”’ 

Enldcese con esta inclinacién o gusto de Gracidn una tendencia 
suya aristocratica, tendencia general entre sabios y artistas a apar- 
tarse del vulgo: ‘‘En nada vulgar: no [serlo] en el gusto. O gran 
sabio el que se descontentava de que sus cosas agradassen a los 
muchos: hartazgos de aplauso comun no satisfacen a los discretos.” 7 
Es cierto, igualmente, que la sensatez caracterfstica del autor, al 
menos en la teorfa, le llevaré a decir que no hay que condenar una 
cosa sélo por el hecho de que agrade a muchos; que no hay que dar 
en paraddéjico por huir de lo vulgar; y con sentencia profunda y 
magistral, “‘lo que todos dizen, 6 es, 6 quiere ser.” * Mas la ten- 
dencia a la distincién, a la singularidad, es lo que prevalece en sus 
consejos del Héroe y del Discreto. Observa, sf, en una ocasién que 
“la singularidad siempre es odiosa, y quando erronea, ridicula,” ® 
observacién exacta que hace sobre el supuesto de que lo comitin sea 
aqui lo plausible y de buen gusto. En la doctrina paréceme Gracidn 
el mds aristocratico de los prosistas del siglo X VII, y en el gusto ala 
distincién y novedad de la frase, a la singularidad y brillantez del 
estilo, culmina en él la tradicién literaria que tiene su iniciador, 
dentro de la prosa, en fray Antonio de Guevara. 

Esas cualidades de distincién y elegancia, de singularidad y 
brillantez en el pensamiento y en el lenguaje, tan recomendables, 
son precisamente las que condujeron al conceptismo y culteranismo, 
como bien sabemos: basté rebasar la medida de la discrecién y del 


* Ibid., LXII, 375: comp. El Criticén, I, 97. 

7 Ordculo, XXVIII, 25. Ese gran sabio tanto pudiera ser Epicuro como 
Séneca, o cualquiera otro, entre los que han expresado tal pensamiento; pero la 
Gltima frase confirma que en la primera se alude precisamente a Séneca, por lo 
que escribié en su Eptstola XXIX, §§ 10-12: ““Numquam volui populo placere. 


Nam quae ego scio, non probat populus, ego nescio . . . Malis artibus popularis 
favor quaeritur. Similem te illis facias oportet . . . Ceterum, si te videro cele- 
brem secundis vocibus vulgi . . . quidni ego tui miserear, cum sciam, quae via 


ad istum favorem ferat?”’ 

8 Ibid., CCLXX, 182: comp. CX XXIII, 92; CXLIII, 99; también El Héroe, 
VIII. 

® Tbid., CCLXX, 182. 
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buen gusto. Conceptista y culterano es Gracidn. Pero no entran 
ambos procedimientos en su arte con igual importancia y equiva- 
lencia. Alfredo Coster, casi siempre magistral en sus dictémenes 
gracianos, ha expresado una opinién perfectamente documentada 
y @ mi parecer definitiva: el arte de Gracidn es sustancialmente 
conceptista, pero su culteranismo es discreto, moderado, como un 
complemento sélo de la novedad y hermosura del concepto.” Es 
sagaz advertencia de Coster que nuestro autor distingue casi siempre 
entre conceptistas y culteranos en su Agudeza y arte de ingenio: a 
aquéllos los califica de conceptuosos 0 ingeniosos (agudeza y primor 
en el concepto), y a éstos, de bizarros o cultos (agudeza y primor en 
el lenguaje)." 

Le vemos a Gracidn insistir repetidamente en el alma del estilo, 
en el concepto, y sabemos también cémo llega a burlarse de los 
escritores y predicadores culteranos que todo son palabras y modillos 
de decir sin sustancia.” Su concepto de la agudeza es muy amplio, 
pero nada superficial. Los erfticos que han mostrado desdén—la 
actitud menos critica que un erftico puede adoptar—por la Agudeza 
y arte de ingenio, como Luzdn," Quintana, Puibusque,” Alcdn- 
tara,'® etc., podrdn ser excusados en dos puntos: algunas muestras 
desdichadas que Gracidn propone como modelos de tal o cual forma 
de agudeza, con evidente mal gusto, y la importancia excesiva que 
concede a formas menores del ingenio. Mas no es cierto que Gra- 
cidn haya querido reducir todo el arte de escribir al puro arte de la 
agudeza. El nos ha manifestado de manera inequfvoca en qué con- 
siste el arte de escribir: “‘en la sutileza del pensar, en la elegicia del 
dezir, en el artificio [= arte] del discurrir, en la profundidad del 
declarar.”’*7 Y ésa es de seguro la norma y medida de los grandes 
maestros. Lo que Gracidn quiso en su preceptiva—a nadie se lo 
dijo al ofdo, pero es patente—era tratar sélo de un aspecto, de una 
seccién nada mis, del arte de escribir: lo prueba el tftulo de su obra, 
y también el tratamiento de materias, que se cifie al tema propuesto 
en el titulo: agudeza e ingenio. 


1° Baltasar Gracidn (tirada aparte de la Revue Hispanique, t. XXIX), New 
York, Paris, 1913, pég. 294. 

1 [bid., pags. 264, 292, et passim. 

% Agudeza, LXII, 381; El Criticén, III, 330-331. 

13 La Poética (1737), ed. Madrid, 1789, t. I, pag. 32. 

4 Poestas selectas castellanas (1808), ed. Madrid, 1830, t. I, p&g. Ixix. 

8 Histoire comparée des Littératures espagnole et francaise, Paris, 1843, t. I, 
pag. 360. 

8 Historia de la literatura espafiola (1872), ed. Madrid, 1898, pag. 717. 

17 Agudeza, LV, 342. 
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El significado que da a la palabra agudeza, en mi opinién, tampoco 
ha sido entendido propiamente. Porque no quiso él decir sélo suti- 
leza y viveza de ingenio, sino algo también mds hondo y sélido: 
penetraci6n intelectual, sentido y forma, verdadero ingenio. ‘Toda 
Agudeza que participa de razonamiento y de discurso [7.e., juicio ] 
es mas ingeniosa, porque es assunto de la mas noble accion del 
animo.”** De los autores portugueses dice que han sido grandes 
ingenios. jPor qué? Porque sus libros “‘son cuerpos con alma.” 
Y entre los antiguos espafioles y los de su tiempo, preferiré a los 
antiguos, porque ‘‘todo lo echavan en concepto [= idea, pensa- 
miento ],” y asf estan llenas sus obras de “alma y viveza ingeniosa,”’ 
mientras los contempordneos “toda su eminencia ponen en las ojas 
de las palabras, en la escuridad de la frase, en lo culto del estilo, y 
assi no tienen tanto fruto de Agudeza.”*® Una y otra vez manifiesta 
que la agudeza necesita del concepto; que la reina de las potencias 
es el ingenio, el cual entrafia el pensamiento jugoso y la forma artfs- 
tica; y que un tropo o figura necesita de sustancia, de alma. ‘Dos 
cosas hazen perfecto vn estilo, lo material de las palabras y lo formal 
[= espiritual] de los pensamientos, que de ambas eminécias se 
adequa su perfeccion. Contentanse vnos con sola la alma de la 
Agudeza, sin atéder a la vizarria del exprimirla. . . . Son las vozes 
lo que las ojas en el arbol, y los conceptos el fruto. . . . Son los 
Conceptos vida del estilo, espiritu del dezir, y tanto tiene de per- 
feccion quiato de sutileza. Mas quando se juntan lo realcado del 
estilo y lo remdtado del concepto, hazen la obra cabal.” 

Bueno sera afiadir que, tratando de los estilos, aconseja la dis- 
creta moderacién, pues “‘la mayor préda del que habladescrive . . . 
es el dezir cd sesso,” * y mds adelante, al ocuparse de los varios 
recursos del estilo, de los conceptos y figuras retéricas, vuelve a 
insistir: ‘‘ Pero todo esto con vn grano de acierto, que todo lo sazona 
la cordura.” ** Verdad es que tal moderacién no la ha practicado 
él en todas sus correcciones del Héroe. Interesante ha sido averiguar 
puntualmente este y otros pormenores de su estilo. Algtn pro- 
vecho tendr4 su publicaci6n en lo futuro. Mas continuemos ahora 
con el solo aspecto de su estilo que ofrece nuestro tfitulo. 

18 Thid., XXV, 166. 

19 El Criticén, III, 272. 

© Agudeza, XXV, 181. 

% Tbid., LX, 364-365: comp. I, 3; II, 4; X, 65; XXVIII, 203; XLIV, 289; 
LXII, 375. 

* Thid., LVII, 356. 

*3 Tbhid., LX, 366. 
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En las correcciones del autégrafo del Héroe hallamos muestras de 
casi todos los procedimientos conceptistas y culteranos, en el voca- 
bulario y en la sintaxis: 

1) Adjetivacién violenta de sustantivos, tres casos: gusto rey— 
teatro untverso—cuan rey. 

2) Adjetivo usado con valor adverbial extrafiamente: por lo 
eminente sancto. 

3) Aliteracién, dos casos. 

4) Antitesis, cuatro. 

5) Consonancia, una. 

6) Elipsis impertinentes, siete. 

7) Equivocos, dos. 

8) Expresiones amaneradas, siete: incomprehensibilidades de cau- 
dal—alternando luego la vitoria sujetos—el diestro en desterrar una 
barra—permitir mucho con resto de infinidad—consecuencias de una 
mdxima en antecedente—péstumos de su grandeza—emperatriz del 
emptreo. 

9) Latinismos, cuatro: sobreexcelente—la excesiva potencia humi- 
llada—acepta al vulgo—indiferente (= indistinta). 

10) Metdforas extravagantes, tres: sorbonar el concepto—leones 
en humanidad—ocupar el dosel. 

11) Neologismos oscuros y vocablos raros o de acepcién inusi- 
tada, diez: candidado (= candidato)—azares (= infaustos)—solea y 
soliza (= ostentarse o brillar como el sol)—eztrafiar (= expresar 
extrafieza por)—parterea (= partea)—empefiarse (= proponerse)— 
construir (si no es errata, por constituir)—predicamento (= empleo, 
cargo)—disilabo (= doble registro o catdlogo). 

12) Paradojas, dos. 

13) Paralelismo y contraposicién, sesenta y cuatro 

No he echado de ver en las enmiendas ni casos de hipérbaton 
contrario al genio de la lengua, ni transposiciones violentas. En 
cambio, podra afiadirse a la lista precedente los casos de agudeza 
(29), mds o menos corrientes en todo escritor, pero que abundan 
especialmente en las correcciones de Gracidn, y los casos de con- 
cisi6n (127) y oscuridad (26). 

Respecto a la supresién o adicién de particulas, en las correccio- 
nes, es de notar lo que sigue: 

1) Articulos, ha suprimido 14, de los cuales, diez por concisién o 
gallardia dentro de la correccién sintdctica, y s6lo cuatro por cul- 
tismo censurable; y ha afiadido 9 articulos, dos indispensables, dos 
para hacer el estilo mds natural y corriente, otros dos para corres- 
pondencia o paralelismo de locuciones, dos mds para acentuar los 
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conceptos, y otro, finalmente, por torpeza, pues no es necesario, ni 
conveniente siquiera. 

2) Conjunciones, suprimidas 10, de las cuales, tres para desligar 
oraciones y destacar cada concepto, y las demds por elegancia o para 
evitar una construccién monétona; mayor es el nimero de las con- 
junciones afiadidas, 14, ya para ligar dos cldéusulas, acompafiando 
el contraste de ideas con la unidad de expresién, ya para mayor 
naturalidad o para remediar lo cortado y abrupto del estilo, bien 
para ligar mds dos ideas, o bien para mayor evidencia de un contraste. 

3) Preposiciones suprimidas, sélo 1, por redundante; preposi- 
ciones afiadidas, 5, para distinguir mds los términos o darle mayor 
énfasis a cada uno de ellos, por puntualidad sintdctica, o para mayor 
relieve de una locucién; hay también cuatro casos de preposiciones 
cambiadas por otras mds licidas o propias. 

4) Pronombres suprimidos, 4, dos por superfluos, y dos para 
mayor lucidez; pronombres afiadidos, 7, uno por ser esencial, dos 
para equilibrar los términos, concretar el sujeto o estrechar el enlace 
de las ideas, dos también por pura correccién gramatical o para 
determinaci6n mds concreta, alguno para intensificar la idea del 
verbo, y otro para mayor fuerza de expresién o por ser més comin; 
tenemos, asimismo, un caso de pronombre reemplazado con articulo 
indeterminado para mayor lucidez, otro de pronombre substituido 
por nombre para evitar ambigiiedad, y tres de pronombres pospues- 
tos al verbo. 

Resumiendo, ha suprimido 14 artfculos, y afiadido 9; ha supri- 
mido 10 conjunciones, y afiadido 13; preposiciones suprimidas, 1, y 
afiadidas, 5; pronombres suprimidos, 4, y afiadidos, 7. Todas estas 
adiciones y supresiones estan den.ro de la propiedad sintdctica, con 
la excepcién de los cuatro articulos eliminados por cultismo censura- 
ble. Comparando la primera redaccién del manuscrito con las 
posteriores, se llega a la conclusién de que el autor ha tendido mucho 
mas en sus correcciones a remediar el culteranismo de aquélla que a 
aumentarlo. Mas al suprimir deliberadamente los cuatro pfcaros 
articulos necesarios, ha querido conservar ligeramente el sello 
culterano. 

Agregaré que los casos de puro conceptismo o culteranismo que 
hallo censurables en el manuscrito suman 45, y representan un 3.6 
por ciento del total de casos de correccién (1.262), prevaleciendo 
absolutamente los de conceptismo, y hall4ndose en minima pro- 
porcién los de culteranismo. 

M. Romera-NAVARRO 

University of Pennsylvania 

















TEMPORAL CONJUNCTION A LO QUE AND ITS 
CONGENERS IN AMERICAN SPANISH 


E only temporal conjunctions formed with neuter lo plus que 

mentioned by Keniston in The Syntax of Castilian Prose: The 
Sixteenth Century (1937) are lo que and todo lo que (p. 207), with the 
meaning of while, during the time that, as long as, etc. It is possible 
that no other forms or meanings of such a temporal conjunction 
were current in that century. But it seems more likely that other 
forms existed, though not found recorded.' At any rate, from the 
early part of the seventeenth century we find a number of examples 
of a lo que and a la que with the temporal meanings of al tiempo 
que (when, during the time that) and luego que (when, as soon as). 
Cuervo * quotes five examples of a lo que taken from four Aragonese 
writers, whose works are dated 1688, 1705, 1855, and 1864 respec- 
tively. Borao * seems to consider alo que an Aragonesism. Cuervo 
(Apuntaciones, §§ 364, 988) is inclined to believe the same. Most 
writers on linguistics who have followed Cuervo seem to agree with 
him.‘ And as far as I know, all the recorded forms we have of a lo 
que in Spain are found in the works of Aragonese writers. Its 
various meanings will be discussed later. 

A la que, on the other hand, a similar temporal conjunction but 
with different shades of meaning, has a much wider geographical 
distribution in Spain. We find a la que used only twice in the 
earliest editions (1651, 1658) of the Criticén by the Aragonese 
Gracidn (ed. Romera-Navarro, 1938-40: I, 118 and II, 220). It is 
used at least 22 times in the spurious second part of Don Quijote 
(Tarragona, 1614) of the still mysterious Avellaneda, who claimed 
to be from Tordesillas. Cervantes himself considered the so-called 
Avellaneda to be Aragonese (Don Quijote, II, 70) “porque tal vez 
escribe sin articulos” (II, 59). The commentator Pellicer accepted 


1J. E. Gillet, reviewing Keniston’s book in Hispanic Review, 1939, VII, 257, 
says: ‘‘It is impossible to believe that a lo que (a la que) in the sense of al punto 
que . . . should not have been used in the sixteenth century.” 

2 Apuntaciones criticas sobre el lenguaje bogotano, ed. 7, Bogotdé, 1939, § 364. 

8 Diccionario de voces aragonesas, Zaragoza, 1908, p. 256; ed. 1884, p. 267. 

*Gagini, Diccionario de costarriquefismos (ed. 2, San José de Costa Rica, 
1919): a lo que “‘es de origen aragonés”; Tiscornia, La lengua de “ Martin Fierro” 
(Buenos Aires, 1930, p. 237, note 1): ‘Cuervo . . . cree que la forma colombiana 
a lo que es aragonesismo,”’ etc. 
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Cervantes’ opinion, asserting that Cervantes might have added 
many more (what Pellicer considers) Aragonesisms used by Avella- 
neda, among which he‘cites the conjunction a la que. But since 
then, most scholars have been disinclined to consider Avellaneda’s 
language as Aragonese. Menéndez Pelayo, for instance, asserts that 
“los indicios gramaticales no pueden ser mds débiles.”* He con- 
siders a la que a “barbarismo,” a sort of “modo incorrecto” or 
“‘excesivamente elfptico” (for a la hora que) that can not be regarded 
as a provincialism of any particular region. This we believe to be 
true, since we find a la que in the Guerras de los Estados Bajos 
(1625, X) by Carlos Coloma, who was born in Alicante; we find it in 
the ballad Un castellano leal of Angel de Saavedra, Duque de Rivas, 
born in Cérdoba; it is attested for the province of Cuenca by Lépez 
Barrera (Arcaismos y barbarismos, Cuenca, 1912); and according to 
Hartzenbusch it is common in the province of Avila (A péndices al 
prélogo, p. lxiii, to Cuervo’s A puntaciones). 

Let us now consider the meanings of these temporal conjunctions. 

The classical expression lo que suggested mientras (while, all 
during the time that): 


Dure lo que durare. . . . El hombre cuerdo . . . lo que estd en la 
corte dird que muere . . . todo lo que estuve tan mala, etc. (Keniston, 
p. 207). 


A lo que, whose formation has never been explained, may be a 
morphological formation by analogy with such locutions as al tiempo 
que, al punto que, etc. Or, a lo que may be a semasiological develop- 
ment from lo que, since the preposition a placed before an expression 
of time, stresses the end of that period (a los ocho dias, etc.): lo 
que = during the time that; a lo que = after the time that, as soon as, 
etc. Such a development may have been supported by the form 
aluego que, not uncommon in rustic speech. At least aluego que 
would seem to have as much validity in the formation of a lo 
que < lo que, as luego que may have had in the formation lo que < a 
lo que as suggested by Lenz (infra). 

Cuervo (A puntaciones, § 364) established three meanings for a lo 
que as used in Colombia (and elsewhere): 1) simple coexistence, 
standardly expressed by cuando, al tiempo que, a la sazén que (when, 


5 See Aurelio Baig Bafios, gQuién fué el licenciado Alonso Fernandez de Avella- 
neda? Madrid, 1915, pp. 113 ff; J. T. Medina, El disfrazado autor del Quijote, 
Santiago de Chile, 1918, pp. 41 ff., pp. 106 ff., etc. 

* “ Amito Juan [ha] acabao con el costumbre aluego que aventaron pacé a la 
Rita.” E. Lépez Albdjar, Matalaché, Piura, Peru, 1928, p. 37. 











TEMPORAL CONJUNCTION A LO QUE 133 


while, during the time that). Ex. A lo que salia, lo vi. 2) immediate 
succession of one event upon another standardly expressed by 
cuando, luego que, al punto que, apenas, no bien (when, as soon as, 
no sooner, hardly). Ex. Céjalo a lo que asome. 3) parallelism, 
standardly expressed by como, conforme, a medida que, a proporcién 
que (as, according as, in the measure that). Ex. A lo que va creciendo, 
se va empeorando. This last meaning is so closely affiliated with the 
first that distinctions are sometimes difficult to make. For prac- 
tical purposes, then, two meanings of a lo que are apparent: simul- 
taneity, and immediate succession. And of these two, immediate 
succession is by far the commoner, to judge from recorded examples 
given below and from those occasionally heard in conversation. 

A la que, on the other hand, is to be considered an elliptical 
locution equivalent to a la hora en que, a la sazén que, and the like. 
As such, it almost invariably has the meaning of while, during the 
time that; and only exceptionally does it express immediate succes- 
sion of events: ’ 


. abrf los ojos a la que comengava abrir el dia (Gracidn, Criticén, 
I, 118) . . . sudava tras un bastén, mas vino una bala y derribéle a la 
que le iba a empufiar (ibid., II, 220); a la que platicaban . . . a la que 
iban enesto . . . ala que comenzaban . . . ala queibancruzando.. . 
a la que llegé (from Avellaneda’s Quijote); a la que iba por la calle . . . 
se refan de él a la que hablaba (Lépez Barrera, Arcatsmos); a la que estaba 
a caballo (Duque de Rivas, Un castellano leal), etc. 


As to geographical distribution, a lo gue, recorded for Aragon, is 
current in the popular speech of a number of Spanish American 
countries. A la que, on the other hand, found in various Spanish 
provinces, seems to be restricted to the Peninsula for it has not been 
recorded, to my knowledge, for Spanish America. I have en- 
countered only one example of it. This occurs in Florencio Sdn- 
chez’s Los Muertos (ed. Valencia, 1919, I, 5): a la que me vid, se 
acordé de lo que me debia. But this is either a misprint or, more 
likely, an editorial tampering with the text, because the earlier 
edition (Valencia, 1917) has lo que me vid; a later edition (Argentores, 
1935) shows further tampering: a lo que me vid; a still later edition 
(Argentinos, 1939) has restored the original lo que me vid. Further- 

7 The one example of al ora que found in the Poema del Cid (v. 1454) is equiva- 
lent to luego que: “‘al ora que lo sopo mio Cid el de Bivar,/plégol de coragon e 
tornés a alegrar.” 

8 Since the 1919 edition was the only one utilized by Miguel de Toro, he 


erroneously established a la que as a current form (L’ Evolution de la langue espagnole 
en Argentine, Paris, 1932, § 182). 
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more, lo que is found in all the editions I have seen (1917, 1919, 
1926) of another one of Sdnchez’s dramas, M’hijo el dotor, III, 2: 
lo que lo tuve madurito, le largué la cosa. 

Scholars in general have not known or have not appreciated the 
differences in form, essential meaning and geographical distribution 
between lo que, a lo que and a la que as explained above. Had they 
been aware of these distinctions they would not have confused the 
conjunctions to the extent of calling them mere variants one of the 
other and occasionally of substituting one for the other arbitrarily. 

Cuervo, to be sure, discusses only lo que and a lo que in § 364 of 
his Apuntaciones. It is Hartzenbusch (writing in 1874) who in the 
Apéndices al prélogo (p. Ixiii) to the Apuntaciones mentions a la 
que and its use by Avellaneda and in Avila; but, without confusing 
a lo que and a la que, he suggests that an early Castilian a la que 
may have developed into a lo que in Bogoté. However, in a foot- 
note to Hartzenbusch’s statement (and we cannot be sure as to who 
wrote the footnote) confusion begins. In referring to a la que, the 
footnote says that Borao (Diccionario de voces aragonesas) considers 
the locution an Aragonesism. It disregards the fact that what 
Borao refers to is not a la que but a lo que. And the confusion is 
carried on in a footnote to § 365 of the Apuntaciones: “ recuérdese 
que en Arag6n se usan simulténeamente a na que, a la que, a lo que.” 
While a la que is used in Aragon, Borao purposely excludes it from 
his dictionary (see his Introduccién, pp. 94-95) because its use is 
not restricted to Aragon. 

Confusion is often due to tampering with texts by editors 
unfamiliar with one or the other expression, because of its restricted 
or local use. Roman (Diccionario de chilenismos, III, 325) quotes 
as an example to prove that a lo que was used in Spain a passage from 
Gracidn’s Criticén: “abri los ojos a lo que comenzaba a salir el dfa.”’ 
Now the first editions of the Criticén (1651, 1658) had here a la que. 
Some of the later editions (notably Madrid, 1664 and 1773) show 
tampering with the original and read a lo que. Evidently by 1773 
a la que was considered so rare that the editors decided to change it: 
of the two original cases of a la que in the earliest editions of the 
Criticén (ed. Romera-Navarro: I, 118; II, 220), the 1773 edition 
changes the first to a lo que, and the second to quando. It is likely 
that Roman consulted this 1773 edition, which seems to have en- 
joyed great circulation and to be found in most libraries. Gagini 
(Diccionario de costarriquefiismos, ed. 2, 1919, p. 55) declares that 


* See the excellent Romera-Navarro edition of the Criticén, Philadelphia, 
University of Pennsylvania Press, 1938-40, I, 88. 
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a lo que ‘‘es de origen aragonés y corriente en varios paises hispano- 
americanos.” He quotes an example from Avellaneda’s Don Qui- 
jote: “A lo que estaban en esto, etc.” but the two editions I have 
consulted of the spurious Don Quijote (BAE, XVIII, and ed. Bar- 
celona, 1905) read a la que here, and not a lo que. 

We have already mentioned the confusion of a la que and (a) 
lo que in Florencio Sénchez’s Los Muertos with the strong probability 
that the one case of a la que was editorial confusion and tampering 
with the original lo que. 

In Arcatsmos y barbarismos de la provincia de Cuenca (1912), 
Lépez Barrera attests a la que for Cuenca and adds: “este pro- 
vincialismo no es exclusivo de esta provincia. Seginel ... Dic- 
cionario de voces aragonesas, Gsase también en Aragén, con la dife- 
rencia de ser a lo que en lugar de la forma a la que.” 

Tiscornia fails to discriminate clearly between standard classical 
lo que and modern popular lo que. In La lengua de “‘ Martin Fierro”’ 
(§ 171) he remarks that both cuanto or en cuanto (as soon as) and 
cuando (when) ‘‘se expresan también en el texto [Martin Fierro] 
con... lo que, giro conservado del antiguo espafiol.” But we 
know that popular lo que is not, without restriction, to be considered 
a preserved Old Spanish conjunction. Standard Old Spanish lo que 
suggests mientras (while, during the time that), whereas the popular 
lo que, here referred to, means cuando, luego que (when, as soon as). 
While now alike in form, the two differ in meaning and possibly in 
provenience, since modern lo que may be a development from a lo 
que (or even luego que) rather than the simple retention of the older 
lo que. In a footnote to the phrase “giro conservado del antiguo 
espafiol,”’ Tiscornia adds: ‘‘Cuervo, § 364, da ejemplos cldsicos de 
lo que y cree que la forma colombiana a lo que es aragonesismo.”’ 
Now Cuervo’s examples of classical lo que all have the old standard 
connotation of mientras and none has the meaning ascribed to popu- 
lar lo que. To illustrate his point, Tiscornia quotes (from Martin 
Fierro) two examples of lo gue meaning cuando (though en cuanto or 
luego que would be equally suitable), and one example of lo que sup- 
posedly meaning cuanto or en cuanto (as soonas). This last example, 
which I quote in its entirety from Martin Fierro (II, 1467-1472) reads: 


Al muerto, en un pajonal/Habfa tratao de enterrarlo/Y, después de 
maniobrarlo,/lo tapé bien con las pajas/Para llevar de ventaja/Lo que 
emplearan en hallarlo. 


This lo que is clearly not a case of cuanto or en cuanto (as soon as) 
but is akin to the standard meaning of (todo) lo que. 
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And finally we come to the more recent confusion of Amado 
Alonso. In the Revista de filologia hispdnica (III, num. 2, 1941, 
pp. 165-166), the well known Spanish philologist speaks of a lo que 
and a la que as if they were mere variants of one locution: ‘‘ Cuervo se 
inclinaba a tener el giro americano [viz., a lo que ] por aragonesismo. 
Pero ya Hartzenbusch daba la noticia de que se dice en Avila, y 
también se registra en Cuenca, etc... .” But the Avila and 
Cuenca form is a la que and not a lo que. And since Alonso con- 
siders them one, he tries to show that Cuervo’s opinion as to Ara- 
gonese origin is untenable. (It must be remembered that Cuervo 
referred to a lo que). Alonso bases his argument against Aragonese 
paternity on the fact that a la que is attested for Avila and Cuenca, 
and is found in writers from other regions (Carlos Coloma from 
Alicante); and (here identifying a la que and a lo que) that ‘‘a lo que 
se emplea en los fragmentos de la leyenda del Santo Grial recogidos 
y estudiados por Karl Pietsch (Spanish Grail Fragments, dos tomos, 
Chicago, 1924-1925; cfr. Homenaje a Menéndez Pidal, I, 40), cuyo 
lenguaje es castellano con infiltraciones leonesas.’”’ He concludes 
that since the language of the Grail Fragments is Castilian with 
Leonese infiltrations, a lo gue can no longer be considered Aragonese, 
—-with the further consideration that the Aragonese had little to do 
with American conquest and colonization. 

Unfortunately Alonso’s main argument, the use of a lo que in 
Castilian and Leonese, is based on a completely false premise. 
Contrary to his assertion, a lo que is not employed in the Grail 
Fragments. A perusal of both volumes of Pietsch’s edition (I, 1924: 
Texts, and II, 1925: Commentary) does not reveal a single example 
of a lo que, nor any mention of this expression. The temporal con- 
junctions employed there are quando, luego que, desque, demientra 
que, tan ayna como, tan toste commo, en tanto quanto, and one case 
of en que. Alonso was probably misled by Pietsch’s mention of a 
lo que in his comments to the Grail Fragments published in the 
Homenaje a Menéndez Pidal (I, 40). Pietsch, however, does not 
indicate a lo que as being used in the Fragments but merely cites it 
casually as an example of temporal conjunctions found with lo in 
support of Matzner’s statement (Syntax, 2, 19) that lo is used in 
such locutions, all of this discussion coming under the heading of 
por esto que (= por que), a locution which does appear in the Grail 
Fragments. Consequently, Cuervo’s opinion that lo que is prob- 
ably an Aragonesism cannot yet be summarily dismissed; and, until 
real evidence is adduced, is still tenable. 
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So much for lo que (standard), a lo que and a la que as found in 
peninsular Spanish. 

In American Spanish the popular locutions are a lo que, lo que, 
en lo que and the rarer a no que, each of which we shall take up under 
a separate heading. 


A lo que 


We find the popular a lo que used in varying degrees in Central 
America, Chile, Colombia, Ecuador, Panama, and Peru.’’ Its pre- 
dominating meaning is cuando, luego que, tan pronto como (when, as 
soon as); but it may also mean mientras, a medida que (while, ac- 
cording as), and in Panama we find it may have an adversative 
(while, whereas) rather than a temporal connotation. 

The case for Chile requires clarification. A lo que is common 
there, despite some reports to the contrary. Roman (Diccionario 
de chilenismos, III, 325) says: ‘“‘En algunas partes de Chile, por 
ejemplo, en la provincia de Concepcién, se conserva este modismo 
a lo que.” Lenz (La oracién y sus partes, ed. 3, 1935, § 203) mis- 
interprets Rom4n in saying “ A lo que se usa en Chile, segin Rom4n, 
en la provincia de Concepcién,”’ thus erroneously limiting its geo- 
graphical area. And in turn, Amado Alonso (RFH, III, 165) ap- 
parently follows Lenz in likewise limiting a lo que to Concepcién: 
“‘en la provincia chilena de Concepcién, alo que.”’ From literary ex- 
amples, from personal observation and from assurances by Chileans 
well versed in the popular speech of their country (such as the 
writers Juan Godoy, Fernando Alegria, and others), we may assert 
that a lo que is fairly common, though less so than lo que, in the 
greater part of Chile. Furthermore, Lenz reports as very common 
everywhere in that republic the form ya lo que “‘que hoy se entiende 
como igual a ‘cuando,’ pero que primitivamente no habrdé contenido 
el adverbio ya, sino que habr4 sido y a lo que’”’ (La oracién, § 203). 
He seems to have misinterpreted the facts. To be sure, y a lo que 
has been and is heard, and in rapid speech y joins with a to form a 


1° The River Plate region is to be excepted. The example of a lo que found 
only in one edition of Florencio Sd4nchez’s Los Muertos (ed. Argentores, 1935, p. 7: 
“*y a lo que me vid, se acord6”’) is not to be counted any more than the a la que, 
also found in but one edition of the same play (Valencia, 1919). All the other 
editions have gone back to the first in using: ‘‘y lo que me vio.” The fact that 
Monner Sans casually mentions a lo que in his Notas al castellano en la Argentina 
(2nd ed., Buenos Aires, 1924, p. 228) does not establish it as an Argentinism nor 
could that have been his intention. To be sure, we cannot assert that a lo que 
is absolutely unknown throughout Argentina. Future investigation may reveal 
its use in some regions. 
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diphthong (the y becoming a consonant as it is in the adverb ya), 
but the meaning continues to be y cuando, and not merely cuando 
as Lenz asserted. Among observant Chileans who agree with my 
viewpoint as against Lenz’s contention are Radl Silva Castro, Fer- 
nando Alegria, Juan Godoy, and others. The resulting incon- 
sistency in Lenz’s statements is that while he confines a lo que to 
Concepcién, he distributes ya lo que liberally throughout Chile,— 
and ya lo que is neither more nor less than y a lo que. 


Se lo diré a lo que la vea. Lo haré a lo que me desocupe. (Chile: 
Supplied by Juan Godoy, Santiago.) 

—Giieno, a lo que llegue le ice [ = dice] que hay que regar porque toca 
ahora el turno de agua. (Chile: P. J. Malbrén y Pepe Martinez, El santo 
de la comadre, sainete, Santiago, 1928.) 

—Acuérdeme a lo que venga mi sefiora a dejarme el almuerzo. (Chile: 
J. Modesto Castro, Aguas estancadas, Santiago, 1939, p. 244.) 

Asina hicieron las negras Aramburos, a lo que se vieron quedadas. 
(Colombia [Antioquia ]: Tomas Carrasquilla, Hace tiempos, Medellin, III, 
1936, p. 89.) 

Me acordé . . . la tristeza que me dié a lo que le dije a mi mama, 
Adiés mama (p. 10). . . . A lo que miba acostar por la noche miacordé 
diunos ojos malisiosos (p. 30) . . . yaloqgue tenfamos tanto . .. me 
dijo el negro, etc. (p. 50) . . . por debajuelos pies me pasaba a lo que 
yo los lebantaba (p. 54). . . . A lo que descanzamos bolbimos enzayar 
otra vez (pp. 59-60) . . . alo que me pagaron el sdbado le dije “‘Camine”’ 
(p. 64), ete. (Colombia [Antioquia]: Julio Posada R., El Machete, 
Bogota, 1929.) 

A lo que salfa, lo vi. Céjalo a lo que asome. A lo que va creciendo, 
se va empeorando. (Colombia [Bogoté]: Cuervo, Apuntaciones, ed. 
7, § 364.) 

Lo vieron a lo que se asomé. (Costa Rica: Gagini, Diccionario de 
costarriqueftismos, ed. 2, 1919, p. 55.)" 

Se quedé mustio a lo que le viéd. (Ecuador: Honorato Vazquez, 
Reparos sobre nuestro lenguaje usual, Quito, 1940, p. 31.) 

Soy formal y estudioso a lo que mi hermano es desaplicado y peleador. 
(Panama: Narciso Garay, Tradiciones y cantares de Panamd, 1930, p. 105.) 


In this case a lo que means mientras (while, whereas,) and is 
adversative rather than temporal, although Garay makes no dis- 
tinction between this meaning and the purely temporal meaning of 
a lo que and a la que. 


A lo que me vid, se hizo el desentendido y se fué por el callej6n. (Peru: 
Benvenutto Murrieta, El lenguaje peruano, Lima, 1936, p. 150.) 


4 For Central America it is recorded in S. Salazar Garcia’s Dicc. de provin- 
cialismos y barbarismos centro-americanos, ed. 2, San Salvador, 1910, p. 120. 

















TEMPORAL CONJUNCTION A LO QUE 139 


Lo que 


The popular form lo que (meaning cuando, luego que) is used in 
Argentina, Uruguay, Chile, Ecuador, and probably elsewhere. 
Roman (Dicc. de chilenismos, III, 325) defends this expression 
against the attacks of grammarians who have dubbed it “‘un barba- 
rismo de los mds groseros,” by saying ‘‘no tiene de tal sino la su- 
presién de la prep. a, pues en Espafia se ha dicho a lo que.” This 
theory might be supported by the existence of analogous expressions, 
one with and the other without an accompanying preposition; for 
example, en cuanto and cuanto (as soon as), en la de no and la de no 
(if not), ete. But we are not sure whether lo que is merely a shorten- 
ing of a lo que. It may be a case of an ‘a’ embebida; that is, the 
absorption of a into the final a of a preceding word. Or it may be 
a semasiological development from the original standard meaning of 
lo que: during the period that to at the end of the period that and im- 
mediately after the period that, etc. Again it may have been a fusion 
in form and meaning of lo que (during the time that) and luego que 
(as soon as). Lwuego in rapid conversation is often heard as logo 
> loo > lo.“ Hearing lo que in Mexico, I asked the speaker to 
repeat the form; but the second time, in slow and careful enunciation 
the form became luego que. Lenz thinks that lo que may be a fusion 
of luego que and a lo que (La oracién, § 203). But a semasiological 
change of original lo que, with the help of luego que, seems more 


plausible than a morphological change from a lo que with the 
same help. 


Lo que todo quedé escuro/Empezé a verse en apuro. (Argentina: 
Martin Fierro, I, 1984-1985, ed. Tiscornia, 1925.) Se le habfa erizao la 
mota/Lo que empezé la reyerta. (Ibid. II, 2585-2586.) 

. . . frente a frente se sentaron;/y, lo que se acomodaron/ . . . de lo 
siguiente trataron (p. 106) . . . al chifle, (2 que montaron/otro beso le 
pegaron (p. 109) . . . mande que carguen las armas/lo que apaguen el 
fogén (p. 159). (Argentina: Ascasubi, Santos Vega, ed. Tiscornia, 1940.) 

Aura, lo que se vea ciego, se descuelga . . . y se destroza sobre las 
piedras (p. 91) . . . —Diga, sefiora. . . . Nos podria dar un matecito? 
—jComo no, sefior! . . . Aura, lo que venga don’ Amalia, los convidaré, 


si es que trai yerba (p. 130). (Argentina: Cuentos de Fray Mocho, ed. 
Tor, Buenos Aires, n.d.) 


12 See C. E. Kany, Rounded Vowel E in the Spanish Diphthong UE, Univ. of 
California Publ. in Modern Philology (1940), XXI, 267. In New Mexican folk 
tales Espinosa writes logo que and loo que for luego que (Journal of American Folk 
Lore, XXIV, 400). See also his Estudios sobre el espafiol de Nuevo Méjico (Bibl. 
de Dial. Hispanoamericana, I, Buenos Aires, 1930, p. 119, note). 
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Del cielo cayé un pintor/para pintar tu figura;/y lo que te vié tan linda/ 
se le hizo agua la pintura. (Argentina: Fogén de las tradiciones, ed. 2, 
Buenos Aires, 1940, p. 260.) 

Si Ud. quiere, ahora lo que salga la misa, podemos ir a aquella esquina. 
(Chile: D. Barros Grez, El Huérfano, Santiago, 1881, I, 83-84.) 

. mi tfa iba a salir a la iglesia y dijo que vendria lo que acabase la 

misa. (Chile: A. d’Halmar, La Lucero, Obras completas, I, Santiago, 
1934, p. 27.) 


The two preceding examples point to the possible ‘a’ embebida 
explanation of lo que < a lo que, namely, the absorption of a into 
the final a of a preceding word. 


Lo que llegaron los pacos, era finao . . . Lo que tuvieron [=estuvieron] 
grandecitas, la comadre le consiguié empleo a las chiquillas (p.95) . . . Me 
ha propuesto que nos casemos; yo no quiero; lo que se es mujer propia 
empiezan los sufrimientos (p. 167) . . . Fuf a ver al caballero; lo que 
me divisé, me tendié la mano (p. 231) . . . lo que sintié el peso que signifi- 
caba ser duefio de casa, abandoné a la mujer y al hijo (p. 232). (Chile: 
J. Modesto Castro, Aguas estancadas, Santiago, 1939.) 

. me debfa unos pesos y lo que me vié se acordé de lo que me debfa 
y me los pagé. . . . (Uruguay: Florencio Sdénchez, Los Muertos, ed. 
Valencia, 1917, I, 5.) 


Contrary to all the preceding examples, the meaning of lo que in 
Ecuador seems to be cuando or mientras (when, while), more in accord 
with the old standard meaning. The feeling of lwego que (as soon as) 
is expressed in Ecuador by a lo que rather than by lo que. 


. . « les vide lo que se metfan por el monte (p. 36) . . . ~Dénde se ha 
visto querer instruir a los indios? {Para qué les sirve? Hacerles pasar 
tiempo lo que estuvieran ganando la plata (p. 76). (Ecuador: Jorge 
Icaza, Cholos, Quito, 1938.) 


En lo que 


The construction en lo que meaning al tiempo que (while, during 
the time that, by the time that) is a formation similar to en esto que, 
en tanto que, etc. It may also be a fusion of lo que and en que.'* 
Today it is found in popular speech and writings in Central America, 
Mexico, Santo Domingo, Venezuela, and probably elsewhere. 


18 En que is found in Old Spanish. “E la muger, en que vido que fablaua el 
ynfante, fué . . . e llamé al pryuado”’ (Libro de los engafios e asayamientos de las 
mugeres, 1253, ed. A. Bonilla, Barcelona, 1904, p. 53). “El Lancarote en que 
supo las nuevas, cavallgo el e los suyos” in Spanish Grail Fragments (I, 1924, p. 87). 
The editor K. Pietsch gives other examples (II, 1925, p. 248), all of which are 
followed by some form of the verb ver: vido, vio, vieron. 
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Y tfo Coyote por de afuera abrié la red y en lo que se iba metiendo, el 
Conejo salié en carrera (p. 21) . . . —Yo voy a levantar la rama parriba, 
y en lo que yo empuje, uste se safa, le dijo tio Buey (p. 23). (Nicaragua: “ 
““Cuentos de Camino”’ in Centro, Managua, April-May 1939.) 

El Juez me dié la orden de libertad como a las diez de la noche; en 
lo que llegué a la Penitenciarfa eran las once (p. 117) . . . Pidié la cena. 
En lo que la trafan, me df cuenta que entraba mucha gente (p. 195). 
(Mexico: Benita Galeana, Benita, Mexico, 1940.) 

“‘en lo que me detengo, se me escapael muchacho.” (Santo Domingo: 
Henrfiquez Urefia, El espafiol en Santo Domingo, Buenos Aires, 1940, § 14.) 

—Y qué decian?—Que en lo que mejore se iban para Caracas y no 
volvian mds nunquita. (Venezuela: Urbaneja Achelpohl,” En este pais, 
Buenos Aires, 1916, p. 225.) 


A no que 


A no que for standard luego que, tan luego como, etc. (as soon as) 
seems to be confined to Colombia (Cuervo, Apuntaciones, § 365). 
At least I have seen no evidence of its use elsewhere. It may be a 
fusion of a lo que and phrases like no bien Ilegue, etc., or more doubt- 
fully a blending of a lo que and a na (or nada) que. 

The conjunction a na que (or and que) is found in Aragon and 
elsewhere in Spain. Borao (p. 161) speaks of it as an Aragonesism 
used in some regions in the sense of ast que or al punto que: “and 
que llegue, te escribiré.”” Cuervo (§ 365) rightfully holds a na que 
to be a contraction of a nada que. Its derivation from asina que 
as proposed by Calcafio is unacceptable.'® The conjunction a na 
que, then, is used in Spain and, according to Calcafio, in the popular 
speech of Maracaibo, Venezuela. Calcafio curiously affirms that 
it is used likewise in Bogota “‘segtin el sefior Cuervo,” but Cuervo 
says no such thing in the A puntaciones, and I am unaware that he 
did so elsewhere. The form he attests for Colombia is a no que, 
which Calcafio (§ 225) picturesquely describes as “un disparate 
vulgar, tan estupendo como el Salto de Tequendama.” 

In the first edition of the Apuntaciones (Bogotdé, 1867-1872, 
§ 300) Cuervo gave partial credence to a friend’s suggestion that 
a no que might have been formed as a counterpart to asi que (a st 
que = a no que), supported by such locutions as ‘“‘asi que me vid, 
corrié” and ‘‘no me hubo visto cuando corrié.”” However, Cuervo 


4 Cf. note 11. 

4% For another example quoted from Urbaneja see L. Alvarado, Glosarios del 
bajo espafiol en Venezuela, Caracas, 1929, p. 177: ‘‘ Mi madre les salié al encuentro 
en lo que llamaron en el anteportén.”” Urbaneja A., Y eran siete gatos todos negros. 

16 Julio Calcafio, El castellano en Venezuela, Caracas, 1897, § 224. 
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at this time favored the explanation of a common phonetic inter- 
change of | and n: a lo que > a no que. By the fourth edition of 
the Apuntaciones (Chartres, 1885, § 339) he deemed the phonetic 
change of | to n improbable, and suggested a third explanation: 
that a no que might be a contamination of Aragonese and que or 
a na que (< a nada que) and a lo que. This theory he considered 
doubtful in the sixth edition (Paris, 1914, § 365) since na is not 
used in Bogota and a no que is seemingly not used elsewhere. His 
final inclination (as it appears also in the seventh edition, Bogotd, 
1939, § 365) is that a no que is to be considered a fusion of a lo que 
and phrases like no bien Uegue, supported by another Colombian 
form a no, with the same meaning. This explanation is the most 
satisfactory. 


Lo cogieron a no que salié6. (Cuervo, Apuntaciones, § 365.) A no que 
dormi, sofié contigo. (R. Uribe, Dicc. abreviado de galicismos, provin- 
cialismos, etc., Medellin, 1887.) 


Elsewhere in Colombia one finds a no: 


A no me trajeron el caballo, monté. (Leonardo Tascén, Dicc. de 
provincialismos y barbarismos del Valle del Cauca, Bogotaé, 1935.) 


C. E. Kany 
University of California 
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NOMBRES QUE REEMPLAZAN A CAPITULO 
EN LIBROS ANTIGUOS 


I. Imrracionges DE Boccaccio 


ICA fuente de inspiracién de la novela corta espafiola fué la 
italiana, y mds concretamente, el Decamerén, tema ya bien 
estudiado. El método de Boccaccio de formar asambleas para 
contar cuentos es el modelo mds comin de la novela corta espafiola 
en el siglo XVII.! Miss Caroline B. Bourland ha demostrado en su 
estudio de la influencia de Boccaccio en Espafia? que este tipo de 
escritos con asambleas era muy corriente durante la primera parte 
del siglo X VII.* 

El Decamerén se imprimié en espafiol por primera vez en Sevilla 
en 1496, aunque muchos de sus cuentos eran conocidos mucho 
antes.’ No se encuentra imitacién de ninguno de los cuentos del 
Decamerén, segin Menéndez y Pelayo, hasta mediados del siglo 
XVI, “pero todos ellos habfan sido trasladados al catalén y al 
castellano en la centuria anterior.” * Es en el siglo XVII, sin em- 
bargo, cuando los dias de Boccaccio toman su vuelo ascendente en 
Espafia, merced a las muchas imitaciones que en Italia habfa tenido 
el método de las reuniones de amigos para contar cuentos y divertirse. 

Que las giornate de Boccaccio tuvieron favorable aceptacién en: 
Italia se prueba recordando las mds salientes imitaciones. II 
Pecorone (1378?) de Ser Giovanni Fiorentino sigue una variacién de 
las asambleas de Boccaccio, pues en esta imitacién hay dos personas 
que se cuentan dos historietas diarias por espacio de veinticuatro 
dias. Los Ragionamenti (1535-36) de Pietro Aretino también siguen 


1 Sobre las makamas o ‘sesiones’ drabes que sirven de antecedente a este 
género literario, véase Menéndez y Pelayo, Origenes de la novela, I, xxxviii. 

2 “Boccaccio and The Decameron in Castilian and Catalan Literature,” Revue 
Hisp., 1905, XII, 1-233; The Short Story in Spain in The Seventeenth Century, 
Northampton, Mass., 1927, de la misma autora; Arturo Farinelli, Jtalia e Spagna, 
Torino, 1929, t, I, pags. 89-386. 

* José Maria de Cossfo, al estudiar la obra de Polo de Medina (Obras escogidas 
de Salvador Jacinto Polo de Medina, Madrid, 1931, pag. 39) también indica que 
este procedimiento literario de las asambleas alcanza su apogeo durante los 
primeros treinta o cuarenta afios del siglo XVII. 

* Las cien novelas de Juan Bocacio, Sevilla, 1496. 

5 Menéndez y Pelayo, op. cit., II, ii. 

6 Jbid., II, ii. 
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semejante plan de dias, asi como los Ragionamenti d’amore (1548) de 
Agnolo Firenzuola y los Diporti (c. 1550) de Girolamo Parabosco. 
Le giornate delle novelle di Novizi e le Piacevoli et amorose notti dei 
Novizi (1555?) de Pietro Fortini da Siena contienen siete dias y seis 
noches en su total de ochenta y un cuentos o novelas. Francisco 
Sansovino divide sus Cento novelle de pit nobili scrittori della lingua 
volgare (1561) en diez dias, nombre también empleado en las partes 
de los Trattenimenti (1569) de Scipione. Las cinco giornate de Lo 
cunto de li cunti (Il Pentamerone, 1634) de Giambattista Basile se 
dividen en trattenimenti, es decir, diversiones o entretenimientos.’ 

1. DIAS. Teniendo en cuenta la influencia italiana en los siglos 
XVI y XVII no es nada extrafio que los espafioles imitaran los dias 
italianos. Sin embargo, el nimero de obras espafiolas divididas en 
dias es relativamente escaso, si lo comparamos con las imitaciones 
de Boccaccio en Italia; pero su plan da impulso a este procedimiento 
que llega a su apogeo durante los primeros treinta o cuarenta afios 
del siglo XVII. Uno de los primeros ejemplos de dias en Espafia 
se encuentra en Para todos, exemplos morales, humanos y divinos 
(1632) de Juan Pérez de Montalban. Sigue el modelo de Boccaccio 
y estdé la obra repartida en siete dias, durante los cuales un grupo de 
amigos se retine en una casa de campo para relatar cuentos, repre- 
sentar comedias y discutir cuestiones cientificas, como ‘“‘las in- 
fluencias y cualidades del sol considerado como planeta.” Otro 
ejemplo, Las tarascas de Madrid (1664) de Francisco Santos, quien 
también divide su obra en siete dias. 

Si nos hemos de atener a la descripcién de Gallardo,’ el mejor 
ejemplo de dias es una obra escrita a fines del siglo X VII e intitulada 
El desengafio y retiro entretenido de Francisco de Eraso y Arteaga. 
Escrita en prosa y verso, va repartida en los siete dias de la semana, 
y “‘repartidos por dias los asuntos.”’ 

2. NOCHES. Esta divisién era conocida en Espafia por lo 
menos desde 1583, fecha en- que Francisco Truchado traslada al 
espafiol en Granada las doce (0 trece) noches que forman las Piacevoli 
nottt (1550) de Straparola. 

En 1605 aparecieron los Didlogos de apacible entretenimiento que 
contiene unas Carnestolendas de Madrid, dividida en tres noches, de 
Gaspar Lucas Hidalgo, quien usa el mismo método de asambleas; 
pero esta obra, cuyo fin, dice el autor, es entretener al lector con 
varias curiosidades de gusto, es una coleccién de chistes y anécdotas, 

7 Cfr. “ Divertimientos,” infra. 

8 Ensayo de una biblioteca, etc., II, 930. 
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y no de cuentos o novelas cortas.* Sin embargo, de aquf arrancan 
muchas imitaciones de los saraos de Carnestolendas.'° 

La priaera obra original espafiola que, a imitacién de Boccaccio, 
emplea asambleas para contar cuentos y divertirse es, segin Menén- 
dez y Pelayo," Noches de invierno (1609) de Antonio de Eslava. No 
s6lo depende del modelo italiano en su estructura sino que es de 
filiaci6n italiana hasta en su contenido. Aunque escrita en Navarra, 
la escena es en Venecia, donde cuatro ancianos entretienen las noches 
de invierno asando castafias, bebiendo vino y contando historietas. 

En las Noches de invierno de Eslava, segin Menéndez y Pelayo,” 
se establece ‘‘. . . el cuadro novelesco . . . que iba a ser no menos 
abundante en la literatura del siglo X VII.” 

En 1624 salen las Noches claras de Manuel Faria y Sousa, en 
siete noches, dividida cada una en cinco palestras, y en 1631 las 
Noches de placer de Alonso Castillo Solérzano, donde durante seis 
noches se leen en un grupo de amigos doce novelas, enumeradas 
‘primera novela,” “segunda novela,” etc. Otra coleccién de noches 
es la Navidad de Zaragoza, repartida en quatro noches de Matfas del 
Pozo Felices; cada una de las cuatro novelas se cuenta en diferente 
noche. 

Acercéndonos al siglo X VIII nos encontramos con El Entretenido 
(primera parte, 1671 6 1673) de Antonio Sanchez Tértoles, repartido 
en catorce noches y diez academias. La segunda parte, de Joseph 
Moraleja, aparecié en 1741." 

El ingenioso don Diego de Torres y Villarroel hace uso de dos 
noches en El hermitafio y Torres, aventura curiosa en que se trata de la 
piedra philosophal (1751). 

En 1798 publicé José Cadalso sus Noches ligubres, elegia en prosa, 
de cardcter autobiogrdfico, que esté dividida en tres noches. 

A principios del siglo XIX aparece una obra de cardcter mis- 
celéneo, que comprende varias anécdotas, sucesos y casos raros. Es 
obra, casi desconocida, de cierto J. de I. V., titulada Noches divertidas 


* Bourland, The Short Story in Spain, etc., pag. 56. 

1° Entre los mds importantes cabe citar Tiempo de regocijo y Carnestolendas 
de Madrid, 1627, de Castillo Sol6érzano; Carnestolendas de Cadiz, 1639, de Alonso 
Chirino Bermudez; Carnestolendas de Zaragoza en sus tres dias, 1661, de Antolinez 
de Piedrabuena. 

1 Op. cit., I, exxi-cxxii. 

12 Tbid., II, exxi. 

4 Gallardo, op. cit., I, 56; Bourland, Short Story in Spain, p&g. 141. 

™ Cfr. José Maria Sbarbi, Monografia sobre los refranes, adagios, etc., Madrid, 
1891, pag. 1688. 
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(1802-1803).% Los cuatro tomos examinados contienen veinte 
noches. 

3. TARDES. De influencia italiana evidente son las Tardes 
entretenidas (1625) de Alonso de Castillo Sol6érzano. Es una co- 
leccién de seis novelas enlazadas como el Decamerén, leidas por varios 
amigos en seis fardes en una quinta a las orillas del Manzanares. 

De cardcter instructivo son Tardes del Alcdzar (1636) de Juan 
de Robles, tres tardes escritas, dice su autor, como “doctrina para 
el perfecto vasallo.” 

4. CIGARRALES. Caso bien conocido de rara divisién son los 
Cigarrales de Toledo (1621) de Tirso de Molina. Un grupo de veinte 
amigos se retine en quintas o cigarrales, es decir, lugar de veraneo 
de los toledanos a las orillas del Tajo, para contar cuentos, recitar 
versos, representar piezas dramdticas y divertirse. Se publicaron 
sélo cinco cigarrales. 

5-6. JORNADAS y SUCESOS. La primera de estas divisiones 
se ha venido empleando en la novela espafiola desde mediados del 
siglo XVI, si no antes, hasta el presente.'"* Hay que distinguir las 
jornadas de viaje de las que se refieren enteramente al dfa sin refe- 
rencia a viajes. Aquéllas, como en Canterbury Tales (1382-1400) de 
Chaucer,"’ alivian el cansancio del viaje, y éstas simplemente llenan 
el espacio de un dfa. 

Prescindiendo de las jornadas dramdticas y de las jornadas en 
obras morales,'* uno de los primeros ejemplos de esta divisién en la 
novela se encuentra en J ornadas alegres (1626) de Castillo Sol6érzano, 
obra considerada como la imitacién boccacciana mds importante de 
la primera mitad del siglo XVII. En cada una de las cinco jornadas 
de viaje de esta obra se cuentan diferentes sucesos, nombre que 
también constituye una subdivisién. Es decir, que se prepara la 
escena mediante una corta descripcién y esto se llama “‘jornada 
primera;” luego sigue el cuento, que se llama ‘“‘suceso primero.” 

% Noches divertidas. Misceldénea curiosa, titil y agradable. Comprende varias 
anécdotas, sucesos y casos raros originales. Por D. J. de I. V. Madrid, 1802, en la 
imprenta de la calle Capellanes. 

16 Pereda las usa en El buey suelto (1877); José Maria Salaverria divide El 
perro negro (1906) en siete jornadas; Humo (1917) de Emilio Roman Cortés, y 
Titeres (1930) de Esperanza Ortufio van divididas en tres jornadas. 

17 Aunque es Boccaccio quien populariza las giornate, de gran interés es 
recordar que Chaucer retine un grupo de treinta personas para relatar veinticinco 
cuentos durante un viaje de cuatro dias. 

18 En 1580 aparecié la obra moral Jornadas del cielo de Fray Cristébal Moreno, 
en cuatro jornadas, y en 1613 Diego Rosel Fuenllana publicé De varias aplicaciones 
en un cologuio y dos jornadas y varias aplicaciones. 
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Estos sucesos no son mds que novelas pastoriles narradas en reu- 
niones de amigos, siguiendo al modelo ya conocido. Juan Pérez 
de Montalbdén también emplea este término en sus Sucesos y pro- 
digios de amor, en ocho novelas ejemplares (1624). Contiene ocho 
novelas cortas 0 sucesos, precedido cada uno de una dedicatoria a 
algin ilustre personaje contempordneo. También Isidoro de Ro- 
bles reparte sus Casos prodigiosos (1666) en tres sucesos; y en este 
mismo sentido novelesco se usan a fines del siglo en Intercadencias 
de la calentura de amor. Sucesos ya trdgicos y lamentables, ya dichosos 
y bien logrados (1685) de Luis de Guevara. 

De 1821 son los ciento veintidéds sucesos, en dos tomos, de la 
muy curiosa Historia de zorrastrones, 0 Descubrimiento de las finas y 
diabélicas astucias de los caballeros de industria, rateros y estafadores, 
“traducida de la quinta edicién del francés al castellano: refundida 
y aumentada por el autor, y adiccionada (sic) por el traductor, 
D. A. P. Z.G.” * La palabra “zorrastr6n” significa picaro astuto, 
disimulado y cauteloso, y los sucesos de que se compone la obra 
forman un ‘‘compendio de los acontecimientos m4s memorables y 
extrafios que han ocurrido en diferentes naciones, y segtin han llegado 
a noticia del autor.’”’ Es una historia, dice el traductor, ‘graciosa, 
divertida en extremo, y necesaria a todo ciudadano honrado para 
librarse de las arterfas y refinada maldad de los muchos pfcaros de 
que abunda la sociedad.” 

7. DOMINGOS. La influencia boccacciana se siente aun en las 
postrimerfas del siglo X VIII, pues en Los literatos en cuaresma (1773) 
de Tomas de Iriarte, una reunién de amigos se entretiene los do- 
mingos por la tarde en pronunciar discursos sobre letras, designados 
domingos. 

8. FIESTAS. Teniendo este tipo de novela corta el fin de 
entretener a los oyentes, ya sea durante el dia, la noche o la tarde, 
en cualquier dia de la semana, a la orilla de un palmar o en la ciudad, 
facil es concebir el origen de otros lugares o circunstancias apropiados 
para dichos fines. Por eso Castillo Solérzano divide su Tiempo de 
regocijo y Carnestolendas de Madrid (1627) en tres fiestas, durante 
las cuales tres amigos que viven en la calle de Atocha en Madrid, 
acuerdan festejar los tres dias de carnaval, uno cada dfa, con cena, 
novela, lectura de versos y representacién de una pieza dramitica. 
Las Fiestas de la boda de la incasable malcasada (1622) de Salas 
Barbadillo no se divide en fiestas, pero el titulo y la serie de diver- 


1 Madrid:/Imprenta que fué de Garcia/por su regente D. Manuel Pita de 
la Vega/1821. 
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siones de esta obra muy bien podrian haber sugerido a Castillo 
Solérzano tal nomenclatura. 

9. DIVERTIMIENTOS. A igual clase de sesiones de entre- 
tenimiento pertenece Huerta de Valencia (1629), también de Castillo 
Solérzano. Sus cinco divertimientos los forman cinco novelas o 
cuentos que igual nimero de amigos relatan al hacer un viaje de 
recreo de Valencia al Grao. 

10. ACADEMIAS. Las “academias,” tanto reales como fic- 
ticias, abundan en el siglo XVII,” pero como divisién de obra en 
prosa se encuentra en Academias del jardin (1630) de Salvador 
Jacinto Polo de Medina, ademas de las del Etretenido ya mencionadas. 
En ambiente pastoril, un grupo de amigos del desdefiado Anfriso 
se solaza en los jardines de un rico cabellero refiriendo cuentos y 
anécdotas y recitando versos hasta conseguir la reconciliacién del 
joven y su amada Filis. Estas diversiones van divididas en cuatro 
academias. 

11. PLATOS. También dentro del mismo género de entre- 
tenimiento estan los raros y sabrosos platos de que se componen las 
Coronas del Parnaso y platos de las musas (1635) de Salas Barbadillo. 
La obra se divide en ocho discursos, cada uno de los cuales constituye 
un plato. Como dice el Profesor Edwin B. Place en su estudio de 
Salas Barbadillo,* Las coronas del Parnaso son un revoltijo de prosa 
y verso compuesto de diversos géneros literarios. Se trata de una 
visita de tres “‘florecidos ingenios”’ al Parnaso, donde son recibidos 
por Apolo, a quien cada uno le relata su vida. Cada plato es dis- 
tinto de los demds en su contenido, y lo inico comin a todos es el 
afadn de divertir, el deseo de ofrecer un manjar, es decir, un sabroso 
plato.” 

* Cfr. Miguel Romera-Navarro, ‘‘Querellas y rivalidades en las Academias 
del siglo XVII,” Hisp. Rev., 1941, IX, 494-499. De versos y comedias se com- 
ponen las cuatro Academias morales de las musas (Bourdeaux, 1642), de Antonio 
Enriquez Gémez. : 

%1 La casa del placer honesto. . . . Together with an Introduction in which his 
Life and Works are studied. The University of Colorado Studies, t. XV, nim. 4, 
Boulder, 1927, pég. 311. El Profesor Place sugiere (pag. 315) que el artificio de 
los platos “‘Salas may have taken from Dante’s Convivio or Banquet, although the 
only analogy between the two works lies in the figure of speech exemplified by 
their titles and used throughout their contents.” 

* También de apetitoso manjar son las cene italianas de Il Lasca (Antonio 
Francesco Grazzini), quien en Le cene, publicadas afios después de su muerte 
(1583) y siguiendo el modelo de Boccaccio, emplea estas cenas en las tres partes 
de la obra. Por tres dias consecutivos un grupo de diez personas se divierte 
refiriendo cuentos mientras esperan la cena. No se han de confundir estas cenas 
con las “cenas” o “scenas” de las imitaciones de La Celestina. 
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12-13. SARAOS y DESENGANOS. Los saraos de Marfa de 
Zayas y Sotomayor en sus Novelas amorosas y ejemplares (1637) y 
en la Parie segunda del sarao y entretenimiento honesto (1649) son 
también de semejante cardcter festivo, como lo expresa la palabra 
sarao. Esta serie de reuniones nocturnas de personas de distincién 
congregadas para divertirse con baile o musica se reparten a su vez 
en desengafios. Son consejos y advertencias para la mujer, una 
defensa de sus derechos y una delacién de las perversidades del 
hombre respecto de la mujer. Es de suponer que haya otros muchos 
ejemplos de saraos.”* 

14. PASATIEMPOS. En sentido algo serio se emplea el 
término pasatiempo en las diversas partes que constituyen el Tratado 
de la pereza, o arte de emplear bien el tiempo (1683) de Felipe de la 
Guerra y la Madriz. La traza de la novela es bien italianizante: 
imaginase una conversacién o tertulia entre cinco amigos, y cada 
uno expresa su parecer sobre la pereza. 


Il. Tfirvtos vARIos 


15-18. DIALOGOS, COLOQUIOS, CIRCUNLOQUIOS e IM- 
PEDIMENTOS. El didlogo es un género literario de remota 
antigiiedad; uno de los primeros ejemplos se encuentra en El Conde 
Lucanor (1323-35); pero en el siglo XVI el didlogo adquiere en 
Espafia gran impuiso merced al interés en Platén y al influjo de 
Luciano. Los Coloquios (1518-26) de Erasmo, El Cortesano (1528) 
de Castiglione, los Didlogos de amor (1535) de Le6n Hebreo, y las 
muchas imitaciones de estas obras sirvieron de modelo a los re- 
nacentistas espafioles. Es este género propio para discutir o criticar 
cualquier materia, sea religién, gramdtica, ciencia o moralidad, o 
empleada en la novela dialogada; de ahf su popularidad. Los 
Didlogos o coloquios (1547) de Pedro Mexia son una fuente de infor- 
macién miscel4nea, mientras que los Coloquios satiricos (1553) de 
Antonio de Torquemada censuran a los médicos y boticarios, el lujo, 
etc. Igual forma dialogada se encuentra en El viaje de Turquta 
(1553) de Cristébal de Villal6én, y uno de los veintitrés didlogos de 
Didlogos de varias cuestiones (1577) de Lorenzo Sudrez de Chaves se 


3 Las fechas de las obras de Zayas es un problema complicadisimo. Cfr. 
Manuel Serrano y Sanz, Apuntes para una biblioteca de escritoras espafiolas, 
Madrid, 1903-1905, t. II, pags. 583-586; Edwin B. Place, Maria de Zayas, An 
Outstanding Woman Short-story Writer of Seventeenth Century Spain, The Uni- 
versity of Colorado Studies, t. XIII, nim. 1; y el prélogo de E. de Ochoa a su ed. 
de Novelas exemplares y amorosas (Coleccién de los mejores autores espafioles), 
Paris, 1847. 
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divide en impedimentos. Entre los moralistas se debe mencionar a 
Luis de Le6n, que usa el didlogo en De los nombres de Cristo (1585). 

El circunloquio del Padre José Francisco de Isla, escrito en 1790, 
forma parte de “ Varios escritos criticos, polémicos y satfricos que 
se dieron a la estampa o corrieron manuscritos con motivo de la 
Historia de Fray Gerundio de Campazas.” En el prélogo de dicho 
circunloquio, Isla nos dice que le da a su folleto el nombre o titulo 
de Circunloquio porque no habla ‘‘en derechura, sino por rodeos,” 
y nos asegura que son des los circunloquios; pero los dos van titulados 
“‘circunloquio primero.” No creo que sea error, porque el segundo 
“‘circunloquio primero”’ empieza: ‘‘ Este circunloquio, aunque sale 
de refresco, por cuanto es el primero, tiene mucha vuelta que dar,”’ 
y termina diciendo: “Fin del circunloquio primero.” * 

19. CANTOS. El caso mds notable de cantos es el de El 
Crotalén, escrito a principios del reinado de Felipe II e impreso en 
1871. Como apunta el Profesor Northup,” esta obra tiene una 
manera muy original de presentacién, pues es un gallo quien “‘canta”’ 
a su amo la corrupcién de la sociedad de aquella época. Hay veinte 
“‘cantos del gallo”’ que son verdaderos didlogos en prosa entre el 
gallo y su amo, pero aquél habla mds, porque, como dice Villal6én en 
su introduccién, ‘“‘es lenguaje de gallo cantar.” 

Esta técnica de hacer cantar a un gallo viene de Luciano y se 
encuentra en casi todas las literaturas y en todas las épocas. Ejem- 
plo tardfo en el siglo XVII es el de los once cantos que el constum- 
brista Francisco Santos emplea en El rey gallo y discursos del mundo 
e ingratitud del hombre (1671).?* 

20-23. CUENTOS, NOVELAS, INTERMEDIOS e HIS- 
TORIAS. No son muchos los casos en que la palabra cuento se 
emplea como divisién de colecciones de cuentos. Ninguna de las 
conocidas colecciones de cuentos de la Edad Media (Libro de los 
gatos, Libro de los estados, Libro de los enxemplos por a. b. c., etc.) va 
dividida por el autor en cuentos. Esto se explica, tal vez, por la 
brevedad del cuento y lo innecesario que serfa llamarlo “‘cuento 
primero,” “‘cuento segundo,” etc., cuando algunas veces ocupan 
muy pocos renglones. 

Uno de los ejemplos mds primitivos conocidos de esta divisién es 
el de Juan de Timoneda en El sobremesa y alivios de caminantes 


“Ed. BAE, XV, 300-307. 

% Introduction to Spanish Literature, Chicago, 1925, pag. 224. 

26 Ejemplo mds reciente de cantos: Pérez Galdés, La pluma en el viento o 
El viaje de la vida, 1872, repartida en cinco cantos. 
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(1563).27. Esta obra va dividida en dos partes, la primera con 
noventa y tres cuentos, la segunda con setenta y dos, algunos de 
cuatro renglones, no muy originales y a veces algo insulsos. Del 
mismo autor es El buen aviso y portacuentos (1564), coleccién de 
“novels” y ‘“‘rondalles,” setenta y uno en la primera parte, ciento 
tres en la segunda.** 

En cuanto a la novela, son muchas las obras del Renacimiento 
divididas en novela primera, novela segunda, etc. Es la época cuando 
la influencia de la novela corta italiana es todavia muy sentida. 
Hay muchfsimas colecciones de estas novelas, obritas de entre- 
tenimiento, algunas veces con fin instructivo, rara vez enlazadas 
entre si. Entre tales colecciones mencionaremos las de Pérez de 
Montalban, Juan de Pifia, Castillo Sol6rzano, Salas Barbadillo, Lugo 
y Davila, Zayas y Sotomayor, Andrés del Prado, Agreda y Vargas, 
Mariana de Carvajal y Cristébal Lozano. 

Hay algunas obras donde historia se emplea como sinénimo de 
cuento o novela corta, por ejemplo en las Historias peregrinas y 
ejemplares (1647) de Gonzalo de Céspedes y Meneses, donde cada 
historia tiene lugar en distinta poblacién de la Peninsula. 

24. ARRESTOS. Curiosa nomenciatura del fin del siglo X VI 
es el galicismo arresto que significa ‘“‘sentencia o determinacién de 
tribunal supremo.” Asf se usa en los veintitin arrestos de la obra 
atribuida a Marcial de Paris,?* intitulada Arrestos de amor, que con- 
tienen pleitos y sentencias definitivas de amor, con comentos traducidos 
del francés en castellano por el secretario Diego Gracidn (1569). 

25. EMPRESAS. La empresa o emblema * llega a su maximo 
florecimiento en el siglo XVII. Ya en el siglo anterior el italiano 
Andrea Alciato habfa popularizado esta técnica literaria con su 
Emblemata (1531), obra traducida al espafiol en 1549. En Espafia 
fueron imitadas por Juan Orozco en sus Emblemas morales (1583), 
asi como por Sebastidn de Covarrubias y Orozco en sus trescientos 
Emblemas morales (1610). Junto a Alciato influy6 también en toda 

27 Ed. de Schevill, Rev. Hisp., 1911, XXIV, 171-254. 

28 FE] argentino Manuel Ugarte divide su Una tarde de otoiio (1906) en doce 
cuentos, cada uno con un intermedio. Estos intermedios sirven para preparar la 
escena donde se ha de desarrollar cada cuento. Asi como el intermedio se ejecuta 
entre los actos de una pieza de teatro, asi en la novela sirve de descanso antes de 
entrar en la parte que sigue. 

2® Gallardo, op. cit., III, 112, le lama Marcial de Abernia. 

3° Véase Mario Praz, ‘‘Studi sul concettismo,’”’ Cultura (Roma), XII, 321- 
354, 536-561, 784-827. Trata de los emblemas, empresas y epigramas con 


bastante detalle; y también Joseph G. Fucilla, ‘De morte et amore,”’ Philo. Quart., 
XIV, 97-104. 
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Europa Otto Venio con su Amorum emblemata (1608), Horatii 
emblemata (1612), Amoris divini emblemata (1615).*! 

El caso mds notable de empresas en Espafia es el de la obra 
maestra de Diego de Saavedra Fajardo, Idea de un principe politico 
cristiano, representada en cien empresas (1640). Es un tratado de 
ciencia politica, y cada empresa lleva en el encabezamiento un em- 
blema seguido de un verso en latin que expone brevemente el argu- 
mento de cada empresa. La palabra empresa, en su sentido icono- 
grafico, significa eso: una figura enigmdtica que alude a lo que se 
pretende conseguir, o bien denota alguna prenda de la que se blasona. 

26-29. AVISOS, ESCARMIENTOS, PELIGROS y HORAS. 
Los avisos posiblemente son de inspiracién cldsica, pues semejantes 
consejos 0 advertencias para el logro de algtn fin se encuentran en 
todas las literaturas. Los religiosos y moralistas los emplean muy 
a menudo, sobre todo en los titulos,* pero el caso mds evidente en 
la novela espafiola es el de los ocho avisos de Guta y avisos de foras- 
teros, a donde se les ensefia a huir de los peligros que ay en la vida de 
Corte; y debaxo de novelas morales y exemplares escarmientos, se les 
avisa y advierte de como acudirdn a sus negocios cuerdamente (1620) 
de Antonio Lifidn y Verdugo. Con estos avisos se entremezclan 
catorce capitulos llamados “novelas y escarmientos.” 

La curiosa obra de Matias de los Reyes, El curial del Parnaso 
(1624), va en doce avisos. En forma de cartas se cuentan historias 
novelescas, en las que se tocan puntos de moral y politica. Algunas 
de estas historias son de origen italiano, como indica Cotarelo y 
Mori.** El modelo que se sigue en esta obra es Avisi di Parnaso, 
Ouero compendio di Ragguagli di Traiano Boccalini, conocido més bien 
por Ragguagli di Parnaso, que aparecié por vez primera en 1612-13. 
Se tradujo al espafiol con el titulo de Los avisos de Boccalini entre 
los afios de 1634 y 1640, y su popularidad en Espafia es bastante 


| Ateniéndose a las abreviaturas empleadas en el Diccionario de A utoridades 
es de creer que Empresas sacras (Lyon, 1685), de Francisco N dfiez de Cepeda, estén 
en empresas. 

% Cfr. Aviso de privados y doctrina de cortesano (1539) de Antonio de Guevara; 
Libro del amor de Dios: Memorial de la vida cristiana (1566), y el libro segundo de 
Guta de Pecadores (1567), de Fray Luis de Granada; Avisos que Santa Teresa, 
después de su muerte, dié a varias de sus hijas (1580). 

% Emilio Cotarelo y Mori, Coleccién selecta de antiguas novelas espafiolas, 
Madrid, 1906-1909. Prélogo al Vol. X. 

*Segin Nicol4s Antonio (Bibliotheca) la primera centuria se imprimié en 
Madrid en 1620, la segunda en 1640. Sin embargo, Romera-Navarro, en su 
monumental edicién de El Criticén (University of Pennsylvania Press, Phila- 
delphia, 1938-40, t. I, pag. 231, nota 112) indica 1634-40 como la fecha de la 
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singular.* La palabra ragguagli significa aviso, y la traduccién es- 
pafiola con raz6n va dividida en avisos. Lo interesante del original 
italiano es que no se divide en avist, sino en centurie, y éstas en rag- 
guagli. Es muy posible que haya otras obras divididas en centurias; 
pero la mds popular hasta ahora conocida es la italiana L’Hore di 
ricreatione (1560) de Ludovico Guicciardini, traducida varias veces 
al espafiol, la primera en 1586. Es una mezcla de “apologi, parabole, 
esempli, proverbi e motti sentenziosi, tendenti a moral piacevolezza 
condita d’utilita.” ** Las horas que el anterior titulo promete se ven 
en la Peninsula en El no importa de Espafia (1667) de Francisco 
Santos, dividida en doce horas. 

Imitacién de los avisos de Lifidén y Verdugo son los diez peligros 
que componen Los peligros de Madrid (1646) de Bautista Remiro 
de Navarra. 

30-31. CASOS y CONVERSACIONES. El filésofo del aldea 
y sus conversaciones familiares y ejemplares por casos, y sucesos 
casuales y prodigiosos (1625) de Baltasar Mateo Velazquez, es el 
tinico ejemplo encontrado hasta ahora de casos, aunque hay motivos 
para creer que existen otros. Esta obra se divide en cinco conver- 
saciones, pero la cuarta reproduce una obrita llamada Los casos acaso, 
dividida en cuatro casos y que no son mds que novelas ejemplares, 
pues, como dice el autor: ‘‘ Todo lo que [el filésofo ] decia y contaba, 
ora fuese histérico, ora fabulas, procuraba dirigirlo a que se sacase 
doctrina moral della y provecho para los que la ofan.” 

Hablando de periédicos y revistas, Hartzenbusch *’ dice haber 
visto tres conversaciones de un periédico humoristico llamado Con- 
versaciones de Perico y Marica, publicado en 1788. También de 
cardcter periodistico son las diez conversaciones en valenciano publi- 
cadas por separado en 1820 en Valencia e intituladas Conversacions 
entre Saro Perrenque, carreter de Godella y el doctor Cudol, abogat de 
Valencia.** Casi todas las tiradas de esta obra satfrica constan de 
ocho pdginas. 


versién espafiola de Fernando Pérez de Sousa. Debo al Prof. Romera-Navarro 
la comprobacién de que en la traduccién espafiola, por lo menos en la de Pérez de 
Sousa, los capitulos llevan por nombre Aviso I, Aviso IJ, etc., precedido cada uno 
de ellos de un epigrafe sobre la materia del capitulo. 

% Cfr. Place, op. cit., pags. 280, 315. 

%* Letterio di Francia, “ Novellistica. XVI-XVII Secolo,” en Storia dei 
Generi Letterari Italiani, Milano, 1924-25, vol. II, pag. 231. 

37 Apuntes para un catdlogo de periédicos madrilefios, Madrid, 1894, pdg. 14a. 

38 Cfr. Vicente Castafieda y Alcover, “ Notas bibliogrdficas referentes a varias 
obras impresas y manuscritas acerca de la historia del reino de Valencia,” en Los 
cronistas valencianos, Madrid, 1920, pégs. 117-118. 
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32. ALIFAFES. Uno de los términos mds raros es el ardbigo 
alifafe, que es un “‘achaque habitual que padecen algunas personas.” 
Por eso los doce alifafes que constituyen los Alifafes que son penosos 
al predicador (c. 1628) de Damian de Lugones, van dedicados “‘a los 
susurrones y maldicientes.’”’ Cada una de las tres partes de la obra 
(‘Antes del sermén,” “‘Cuando est4 predicando el sermén” y 
‘Después del serm6n’’) consta de cuatro alifafes, segin Gallardo.*® 

33. PRIMORES. ‘Término bien expresivo es el primor, emplea- 
do en El Héroe (1637) de Baltasar Gracidén. Los veinte primores 
de esta obra estudian las virtudes y buenas cualidades que debe 
poseer el hombre eminente. 

34. REALCES. Semejante a los primores son los veinticinco 
realces en que Gracidn distribuye El Discreto (1646). Cada realce 
estudia las condiciones que ha de reunir el perfecto caballero. 

35. CRISIS. La crisi es la conocida divisi6n de El Criticén 
(1651-57) de Gracidn. Lifidn y Verdugo, al hablar de los criticos, 
la define diciendo que crisis 


Es un vocablo de naturaleza griega, de la facultad de la arte médica, 
que quiere decir juicio, del verbo crino, que es juzgar, porque en los dias 
que Ilaman los médicos de juicios, como sonen las enfermedades agudas el 
seteno, el onceno o catorceno, con la observancia de sus cuentos y sucesos, 
conforme a sus entradas o salidas, hacen juicio de la enfermedad.” 


Es decir, crisis se emplea como sinénimo de critica, lo mismo que 
hacen algunos contempordneos.“* Gracidn “ dice que el fin de su 
obra ha sido imitar ‘‘las alegorias de Homero, las ficciones de Esopo, 
lo doctrinal de Séneca . . . , las crisis del Boquelino.”’ 

36-37. SOLEDADES y PERSECUCIONES. Hay una intere- 
sante coleccién de novelas cortas, las Soledades de la vida y desen- 
gatios del mundo, novelas ejemplares (1658) de Critébal Lozano, 
bastante relacionada con las obras recreativas de Maria de Zayas. 
La obra de Lozano est4 compuesta de dos partes: la primera de 
cuatro soledades, la segunda de seis novelas ejemplares. La tltima 
de estas novelas se titula Persecuciones de Lucinda, dama valenciana, 
y trdgicos sucesos de don Carlos, y esté dividida en ocho persecu- 

*° Op. cit., III, 551. 

“© Guia y avisos de forasteros, ed. Madrid, 1923, pag. 215; citado por Romera- 
Navarro, ed. de El Criticén, I, 103, nota 2. 

“| Cfr. Alfonso Reyes, ‘‘Apuntes sobre Ortega y Gasset,” cuarta serie de 
Simpatias y diferencias (1923), quien usa tres crisis. 

# Ed. Romera-Navarro, I, 103. 

* Aparecié aparte en 1636. 
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ciones, que son otras tantas partes o capftulos. Verdaderamente no 
hay diferencia alguna entre las soledades y las novelas ejemplares 
del mismo libro, pues todas son novelas, como dice el autor mismo. 
Las Persecuciones de Lucinda no es mas que una novela de aventuras, 
de fatalidad y supersticién, de amor e intriga, en donde la herofna 
se ve siempre en grandes apuros, perseguida por su mala suerte.“ 

38. ESPEREZOS. En 1692 el costumbrista Francisco Santos 
public6 una obra con divisiones singulares: El vivo y el difunto, 
dividida en doce esperezos. Este término, igual a “‘desperezo,”’ 
significa el ademdn que naturalmente se hace con brazos y piernas 
al tiempo de despertar, y en algunas otras ocasiones, estirdndolos y 
desencogiéndolos. Cada esperezo de esta obra es una historieta 
moral contada después de un ensuefio. 

39. JUICIOS. En las obras de Diego de Torres Villarroel se 
percibe un deseo de originalidad y rareza. Una de estas originali- 
dades es juicio, nomenclatura que usa en uno de sus Suefios morales 
(1727), titulado “La barea de Aqueronte.”’ 

40. DOCUMENTOS. Los veinte documentos de Virtud al uso 
y mtstica a la moda (1729) de Fulgencio Afdn de Ribera, son una 
serie de consejos morales,“ en forma satfrica (con algunas cartas 
insertas en el texto), que se dan a un recién llegado a la corte. El 
subtitulo reza: Asunto y tema de esta obra: Don Alexandro Girén 
instruyendo a su hijo, el hermano Carlos del Nifio Jestis. Como dice 
Montgomery,“ este folleto presenta valiosos retratos de la sociedad 
contemporanea. 

41. DESAHUCIADOS. Divisién rara es la que emplea Torres 
Villarroel en Los desahuciados del mundo y de la gloria (1736-37), 
distribufdo en cinco desahuciados. Imitando a Quevedo, se analiza 
un tipo moribundo con sus “ flaquezas, achaques y desconciertos.”’ 

42. CASAS. Hablando en su Anathomia de todo lo visible e 
invisible de ambas espheras (1738) sobre el influjo del eclipse en el 
hombre, asegura Torres Villarroel que los astrélogos dividen el cielo 
en doce casas, y él mismo procede a estudiar dicho influjo, divi- 


“Las dos Soledades (1611) de Géngora, aunque en verso, merecen citarse 
aqui como obra que precedié a la de Lozano. 

* Durante la Edad Media hubo muchos documentos que eran avisos, consejos, 
doctrina o ensefianza dada para no incurrir en falta alguna (ejem. Castigos y 
documentos del Rey D. Sancho IV), pero hasta ahora no he podido encontrar obza 
de este género dividida en documentos. 

*¢ Clifford Marvin Montgomery, Early Costumbrisia Writers in Spain, 1750- 
1830. (University of Pennsylvania, Ph.D. Thesis.) Philadelphia, 1931, pags. 
15-16. 
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diéndolo también en casas. La obra total estdé dividida en jornadas 
y constituye ‘‘un viaje fantdstico por una y otra esfera y descu- 
brimiento de sus entes.”’ ‘7 

43. PEDAZOS. Otra divisién de Torres Villarroel es la de 
pedazos que son las cuatro partes de que constan sus T'ratados physi- 
cos y médicos de los temblores (1751). Segtn el subtitulo, trata de 
las “‘causas, sefiales, pronésticos y auxilios de los temblores, flatos, 
calenturas y otros encendimientos de el aire, de el agua y de el 
fuego, como son rel4mpagos, truenos. . . .” 

44. PARCHAZOS. En el segundo libro de Extracto de los 
pronésticos (tomo X de Obras completas, Madrid, 1752), del mismo 
Torres Villarroel, hay una secci6n titulada Entierro de el juicio final 
y vivificacién de la astrologia, herida con tres llagas de lo natural, moral 
y politico; curada con tres parches. A continuacién se enumeran: 
Parche primero, Parche segundo y Parche tercero, tratando cada una 
de estas divisiones de asuntos astrolégicos en forma humoristica. 
El encabezamiento de cada capitulo, sin embargo, no dice parche, 
sino parchazo primero, etc. 

45-46. COSIDOS y RETALES. A\l hablar Cotarelo y Mori de 
la época de Iriarte “* menciona como obra rara y tfpica de aquellos 
tiempos el Caxén de sastre literato, o Percha de maulero erudito,*® que 
el aragonés Francisco Mariano Nifo empezé a publicar en 1760, y 
que en vez de estar dividida en capitulos o pdrrafos lo esta en retales 
y cosidos. 

47. CUADRILLAS. La mogiganga teolégica, descripcién de la 
fiesta que hicieron los jévenes tedlogos en la ciudad de Salamanca en 
1781 (1787) de Francisco de Isla, va dividida en cinco cuadrillas. 
La mogiganga es una fiesta estudiantil con figuras burlescas, y ésta 
de Salamanca, celebrada el 16 de julio de 1781, iba dividida en cinco 
grupos o cuadrillas de a dos cuerpos, ‘‘compuestos cada uno de 
diferentes parejas, y cerrando a todos el carro triunfal.” La llegada 
© aparicién de cada uno de estos grupos y la descripcién de sus 
miembros constituye, pues, cada cuadrilla. 


47 Obras completas, ed. Madrid, 1752, t. I, pag. 252. 

‘8 Triarte y su época, Madrid, 1897, pég. 49. Debo estas dos notas y las de 
cuadrillas y los trancos en El Canillitas a mi buen amigo el catedrético Dr. Antonio 
Rubio, de DePaul University. 

*° José Maria Sbarbi (Monografia sobre los refranes, adagios . . . , Madrid, 
1891, pag. 94b) la titula Cazén de sastre, o montén de muchas cosas, y dice ser 1761 
la fecha de su publicacién. Francisco Mariano Nifo también publicé Los engafios 
de Madrid y trampas de sus moradores (1759), que muy bien podria estar dividida 
en engafios 0 trampas, o en ambos. 
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III. La PicarEsca y EL COSTUMBRISMO 


En estos dos géneros de novela las divisiones capitulares son atin 
mds expresivas que en las secciones anteriores. Por su propia 
naturaleza y cardcter, estas obras se prestan a mayor originalidad, 
tanto en su contenido como en su estructura. 

48. MAMOTRETOS. La primera obra con esta rara divisién 
es La Lozana Andaluza (1524). Se adapta mejor a mamotretos 
porque, como dice el autor, este vocablo quiere decir 


Libro que contiene diversas razones 0 copilaciones ayuntadas, ansi- 
mismo porque en semejantes obras seculares no se debe poner nombre ni 
palabra que se apertenga a los libros de sana y santa doctrina; por tanto 
en todo este retrato no hay cosa ninguna que hable de religiosos, ni de 
santidad, ni con iglesias, ni eclesidsticos, ni otras cosas que se hacen que 
no son de decir. 


Seguin el Diccionario de Autoridades, la palabra mamotreto es “‘el 
libro o quaderno que sirve para apuntar y anotar las cosas que se 
necesitan tener presentes para ordenarlas después.” También 
puede ser un libro o legajo muy abultado, principalmente cuando es 
irregular y deforme. Se recordard que La Lozana Andaluza est& en 
forma dialogada y que intervienen ciento veinticinco personajes, lo 
que produce alguna confusién; el ambiente es semi-italiano, semi- 
espafiol, y contiene elementos folkléricos, histéricos, supersticiones, 
noticias de cocina; hay cuentos interpolados; se habla espafiol, 
italiano y catalén; es decir, de estructura irregular, el libro es un 
verdadero ‘“‘mamotreto.”” Como Delicado compuso esta obra en 
Italia, se podria suponer que tal palabra se encuentra en italiano, 
pero no existe. 

49. TRATADOS. Es divisién muy corriente en estudios graves 
y doctos. En la novela, bien conocido es el caso mds importante 
de esta divisién, el Lazarillo de Tormes (1554), con sus siete tratados; 
cada tratado corresponde a un nuevo amo de Lézaro. 

50. PATRANAS. El tnico caso registrado hasta ahora es el 
de las famosas patrafias del Patrafiuelo de Juan de Timoneda (1576 
o 1578). En su epistola “Al amantisimo lector,” Timoneda nos 
advierte que lo que en su obra se cuenta no es verdad, y para evitar 
confusién le da el nombre de patrafiuelo, palabra que “‘se deriva de 
patrafia, y patrafia no es otra cosa sino una fingida traza tan linda- 
mente amplificada y compuesta, que paresce que trae alguna apa- 
riencia de verdad.”” Como se ve, patrafia viene como anillo al dedo 
en el Patrafiuelo. De las veintidés patrafias, trece son de origen 
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italiano.** A pesar de tal influencia extranjera, esta palabra viene 
del espafiol.” 

51. ALIVIOS. De cardcter instructivo, pero algo picarescos 
también son los alivios de El Passagero. Advertencias utilisimas a 
la vida humana (1617) de Cristébal Sudrez de Figueroa. Los 
alivios son descansos y desahogos para cuatro viajeros que van de 
Madrid a Barcelona, camino de Italia. A causa del intenso calor, 
dice el autor en su introduccién, los viajeros acuerdan romper la 
monotonfa del viaje hablando de varios asuntos, y de ahf la forma 
dialogada. Los alivios, segin Sudrez de Figueroa, refrescan la 
memoria, con la fuerza de avisos ttiles y la ensefianza documentada. 
Castillo Sol6érzano, en Los alivios de Casandra (1640), dice que “el 
género de aliuio, me paresce que sea el exercicio de nouelar, tan 
vsado en Italia, y aun en Espafia.” * 

52-53. DESCANSOS y RELACIONES. Igualmente justifica- 
dos son los descansos que Vicente Espinel usa en Relaciones de la 
vida del escudero Marcos de Obregén (1618), pues hemos de recordar 
que Marcos relata sus aventuras cuando es hombre de avanzada 
edad. Gili Gaya dice que “aunque se trata de una novela picaresca, 
lo picaresco tiene en ella un valor meramente episédico.” ** Como 
el viejo protagonista “relata” las diversas partes de su vida, muy 
justificadas también son las tres relaciones de que se compone la 
obra, dividiéndose éstas en gran ntimero de descansos. 

54. AVENTURAS. En el género picaresco es natural encon- 
trar obras divididas en aventuras, pero hay muchas cuyos titulos 
llevan esa palabra y no tienen tal divisién. El primer caso que 
hemos encontrado es el del Cavallero venturoso . . . , sus extrafias 
aventuras y prodigiosos trances adversos y présperos, verdadera y 
admirada historia (1617) de Juan Valladares y Valdelomar. El pro- 
tagonista es un joven huérfano que se embarca para Italia a fin de 
unirse a las huestes de don Juan de Austria. En su peregrinacién 
pelea “‘con los trances de la variable fortuna, unas veces en levan- 
tados puestos, y otras en espantosos sobresaltos.” Asegura el autor 
que las cuarenta y cinco aventuras * de su héroe son casos histéricos, 
“‘ajenos de artificio y doradura.” 


5° Menéndez y Pelayo, op. cit., II, li-—Ixii. 

5 Ya el Arcipreste de Hita, en su Libro de buen amor se refiere a estos cuentos: 
“Las viejas tras el ffuego ya dizen sus pastrafias.”” (Copla 1273, ed. Clas. Cast.) 

% Ed. de Barcelona, 1640, fol. 4 v. 

8 Ed. Clds. Cast., I, 21. 

% Gallardo, op. cit., IV, 894. 
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Dividido también en aventuras est4é Don Diego de Noche (1623) 
de Salas Barbadillo, quien en nueve aventuras nocturnas presenta la 
vida de un rico estrafalario. En la Aventura II se interpola un 
“‘Espistolario jocoso” de treinta y una cartas satfricas, uno de los 
primeros casos de cuento epistolar en la literatura espafiola.™ 

55. ESTAFAS. Decididamente picarescas son Las harpias de 
Madrid y coche de las estafas (1631) de Castillo Solérzano, que con- 
tiene cuatro estafas; ‘“‘harpfa’’ es una persona codiciosa que con 
arte o mafia estafa cuanto puede. Eso ocurre en esta obra, pues 
cuatro muchachos hacen cuatro estafas a varios sefiores ricos. 

56. APOLOGOS. Unico caso encontrado es el Leén prodigioso. 
Apologta moral entretenida y provechosa a las buenas costumbres (1636) 
de Cosme Gémez de Tejada. Es una “especie de novela satfrico- 
moral de estilo enigmatico y estrambético,” ** dividida en cincuenta 
y cuatro apédlogos. 

57. TRANCOS. Caracteristicamente episéddico es El Diablo 
Cojuelo (1641) de Luis Vélez de Guevara. Cada tranco, que es la 
divisién empleada, dice Rodriguez Marin en su edicién, “sabe a 
cosa diferente de los demds: son cuadros distintos e independientes 
entre sf, que no tienen de comin sino la intervencién, o la presencia 
cuando menos, de los dos héroes de la novela.”” Esta divisién de 
trancos esté muy en consonancia con el titulo y con la trama de la 
obra, pues dice Vélez de Guevara en su introduccién—casi todos los 
autores explican el motivo de su término divisorio, cuando es extrafio 
—que ‘como es El Diablo Cojuelo, no lo reparto en capftulos, sino 
en trancos.” Es decir, siendo cojo, anda a saltos, a brincos, o mejor 
a “‘trancos.” Por eso se les suele llamar a los cojos cojitrancos.*” 

58. TRANSMIGRACIONES. Las transmigraciones en el Siglo 
pitagérico y Vida de D. Gregorio Guadafia (1644) de Antonio Enriquez 
Gémez, representa la técnica pitagérica de la metempsicosis, recurso 
literario procedente del Oriente. Cada transmigracién termina en 
una décima o soneto, que explica la transicién al estado siguiente. 

59. ERRORES. Caso también interesante es el de los treinta y 
cuatro errores que componen los Errores célebres (1653) de Juan de 
Zabaleta. Cada error va seguido de un discurso. 


5 Cfr. Place, La casa del placer honesto, pag. 292. Reciente ed. y estudio de 
Don Diego de Noche es la tesis doctoral (Northwestern University, 1942) de Myron 
A. Peyton, A Critical Edition with Introduction and Notes, aun no publicada. 

5¢ A. Palau y Dulcet, Manual del librero hispano-americano, ITI, 364. 

57 Caso reciente de tranco es el de la novela picaresca mejicana, El Canillitas 
(México, 1941) de Artemio Valle Arizpe, dividida en dos partes, la primera con 
once trancos, la segunda con trece. 











160 HISPANIC REVIEW: VOL. XI, 1943 


60-62. SUENOS, VISITAS y VISIONES. El ejemplo més 
notable de suefios es el de Quevedo (1627), pero la obra no se divide 
en suefios. No asi la imitaci6n de Torres Villarroel, Visiones y 
visitas con D. Francisco de Quevedo por la corte (1727-51), con veinte 
suefios, que son otros tantos “‘cuadros”’ de la vida madrilefia. Cada 
suefio consta de varias visitas y visiones, formando estas dos tltimas 
partes un mismo capiftulo.*®* 

63. TROZOS. Divisién usada por Torres Villarroel en su Vida 
(1743-59); las distintas épocas de su vida las presenta en trozos, 
ocupando cada uno préximamente un decenio.** El hecho de que 
el autor publicara estos trozos independientemente unos de otros 
explica el cardcter episédico de la obra.® 


La multiplicidad de tantas formas raras en los sinédnimos de 
capitulo en libros espafioles obedece a un capricho del autor, al 
deseo de evitar el cansado ‘‘capftulo.” * Pfandl, hablando de las 
distintas fases del barroquismo espafiol, dice que lo bombdstico y 
aparatoso, la hipérbole y la hinchazén, la agudeza y delicadeza, “‘se 
manifiestan bajo las formas y occurrencias mds diversas,” @ y a 


58 Ateniéndose a las anotaciones, parece ser que Monarquia mistica (1604) de 
Lorenzo de Zamora, va también en visitas; Cejador y Frauca en su ed. del Lazarillo 
(Clas. Cast., pag. 69) se refiere a la “3 visit.” De interés bibliogrdfico son las 
suasorias de Marco Anneo Séneca, dos de las cuales Quevedo puso al final de la 
Vida de Marco Bruto (1644). Estas dos suasorias tratan de Cicerén. 

5° Cfr. Federico de Onis, ed. Clds. Cast., pag. 35, nota 5. 

* Por falta de espacio omitimos en este articulo las siguientes divisiones 
comprobadas en libros cl4sicos o modernos: acto, advertencia, agonia, articulo, 
carta, cautela, consideracién, cuaderno, cuadro, cuestién, década, dictamen, 
diseurso, disertaci6n, doblén, duelo, ejemplo, episodio, epistola, escalén, 
estampa, exposicién, fasciculo, fragmento, frase, fruto, fundamento, leccién, letra, 
ley, libro, meditacién, morada, nota, nimero, observacién, paradoja, pardgrafo, 
pdrrafo, parte, partida, plitica, preludio, problema, prosa, punto, reparo, retrato, 
seccién, sermén, tabla, teorema, titulo, trabajo. 

En la poesfa se han registrado las siguientes formas: beso, cancién, centella, 
clase, clave, diatriba, versién, monostrofe, eidilio, latina, gozo, metro, musa, 
palestra, poema, quincuagena, triunfo, verso. 

En el siglo XIX las contiendas politicas de aquel periodo originan en la prensa 
periéddica nomenclaturas mordaces e irénicas, como arlequinada, brochazo, ca- 
pillada, decoracién, figura, lamentacién, lamento, latigazo, paliza, pensamiento, 
toque. : 

A dltima hora me han llegado notas sobre este tema del Profesor Robert H. 
Williams, de la Universidad de Texas, que no he podido utilizar debidamente. 

 Cfr. J. E. Gillet, resefia de la ed. de El Criticén de Romera-Navarro, en 
Hisp. Rev., IX, 316. 

® Ludwig Pfandl, Historia de la literatura nacional espajiola en la edad de oro 
(trad.), Barcelona, 1933, pag. 261. 
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continuacién enumera seis términos empleados en vez de “capitulo,” 
aunque sin comentarios. Producto del libre espfritu de la época 
clasica, del afan de novedad, del gusto por la agudeza, son muchos 
de esos términos. Los autores han dado su toque personal o 
humoristico hasta en lo més mec4nico y sencillo de su obra: el titulo 
de las diversas partes. 
Jost SANCHEZ 
Northwestern University 











VARIA 


THREE NOTES ON EL BURLADOR DE SEVILLA 
1. Lines 1712ff' of El Burlador de Sevilla run as follows: 


GaSENO. £Quién viene? 

CaTALINON. Don Juan Tenorio. 
GaSENO. iE! viejo? 

CaTALINON. No ese Don Juan. 
BELIsA. Sera su hijo galan. 


No editor of the play as far as I know has called attention to the fact 
that, although in Zl Burlador Don Juan’s father’s name is Don Diego, in 
Tan largo me lo fidis he has the same name as his son and thus in that play 
the passage makes good sense. Evidently the father was Don Juan 
Tenorio in the original, lost play from which all our texts derive. When 
actors or copyist thought it advisable to give the father a different name, 
they rendered meaningless this one passage in El Burlador. 

2. The versification of lines 1758-1759 * 


Don Juan. Con vuestra licencia quiero 
sentarme aquf. 
BaTRICIO. Si os sentdis. .. . 


has with reason troubled editors of the play. Hill and Harlan believed 
them either part of an original complete décima or else two versos sueltos.’ 
Alpern and Martel thought that the versification of the preceding line 
(‘lugar a este caballero’’) was “‘defective’”’ and should end in -ella.t The 
two lines cannot be sueltos, because they rhyme with the preceding two; 
in fact they are the last two lines of a 12-line décima. “An augmented 
décima (ABBA:ACCDDEED) of twelve lines is too common to be re- 


1 Ed. of J. M. Hill and Mabel M. Harlan, in Cuatro comedias, N. Y., 1941, 
p. 388. 

* Tbid., p. 390. 

* Tbid., p. 457. 

* Hyman Alpern and José Martel, Diez comedias del Siglo de ora, N. Y., 1939, 
p. 287 and notes. Also, p. 238, their description of lines 1684-1691 and 1696- 
1709 as “octavas reales irregular” and “‘incompletas” is incorrect. The lines are 
of 8, instead of 11 syllables and they have the following rhymes, in no wise like 
octavas: ABBAACCD, ABBCDE, ABBAACCD. They are either décimas in- 
completas or, better, cancién. 
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garded as an error. It occurs in the midst of passages of regular dé- 
cimas.”” * 

There are a number of 12-line décimas in Tirso. The one most like 
this one of El Burlador, in that likewise enjambement of the twelfth line 
links it with the following stanza, is found in Quien no cae no se levanta 

(NBAE, IX, 1676, beginning at line 13). 
: 3. As the last pages of Act II are regularly printed, there are seven 
décimas (72 lines), one quintilla, and a final décima.’ In Tan largo me lo 
fidis, however, the quintilla of El Burlador appears as a complete décima * 
(the lines not in El Burlador are in italics): 


Don Juan. Hermosas manos tenéis 
para esposa de villano. 

CaTauinOn. Si al juego le dais la mano, 
vos la mano perderéis. 

BaTRICIO. jCelos, muerte no me déis; 

GASENO. Ea, vamos a almorzar, 
porque pueda descansar 
un rato su sefiorfa. 

Don Juan. {Por qué la escondéis? 


AMINTA. Es mfa. 
GASENO. Vamos. 
BELISA. Volved a cantar. 


In modern editions of El Burlador, Tan largo . . . has frequently been 
drawn upon to perfect faulty stanzas. Should not the same procedure be 
followed for this passage? 


CourTNEY BRUERTON 
Brown University 


58. G. Morley and C. Bruerton, The Chronology of Lope de Vega’s “‘ Comedias,” 
N. Y., 1940, p. 12. This book appeared after the publication of Diez comedias 
and when Cuatro comedias was already in press. Cf. also, for plays containing the 
12-line décima, ibid., pp. 25, 27, 28, 29, 167, 182, 184, 192, 198, 200, 256, 259, 308, 
311, 316, 317, 346, 354. 

*In NBAE, IV: Cémo han de ser los amigos, p. 15a, first stanza in scene ix; 
El drbol del mejor fruto, p. 57b, beginning at line 30, two stanzas; La mujer por 
Suerza, p. 255b, last stanza in scene ii; La venganza de Tamar, p. 428ab and also 
429a beginning at line 18; La mujer que manda en casa, pp. 472b-473a, first stanza 
in scene vii. 

In NBAE, IX: Santo y sastre, p. 9a, last stanza in act; Los lagos de San 
Vicente, p. 40a, last stanza in scene iv; El Aquiles, p. 123b, first stanza. 

In BAE, V: Amar por arte mayor, 438bc, the two stanzas in italics; Los bal- 
cones de Madrid, 563bc, last stanza of Don Pedro’s speech. 

7 Hill and Harlan, op. cit., pp. 388-391. 

8’ NBAE, IX, 674a. 
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MORE MEXICAN WRITERS AND PSEUDONYMS 


RECENTLY our attention has been brought to the pseudonyms of two 
Mexican writers,' Vicente Riva Palacio (“‘Rosa Espino”) and Luis 
Mendizdébal (“‘Ludovico Lato-Monte”), who were listed as separate 
authors in Grismer’s Reference Index.2 However, information concerning 
many other writers of that country exists at the present time, as well as 
additional data concerning the pseudonyms of the two men already men- 
tioned. This material is so extensive that it is necessary to limit an 
introduction to it and to the man largely responsible for it by presenting 
only that part which supplements author names, pseudonyms and initials 
already mentioned in the Reference Indez. 

The Reference Index has proved to be of great value to the student 
of Spanish American literature. It offers a large amount of information 
on the pseudonyms of Mexican writers, but in the preface to that book 
acknowledgment is made of the fact that such material is incomplete. 
In her article on the identities of “Rosa Espino” and “‘ Ludovico Lato- 
Monte,’’ Miss Yancey also contributes to the solution of this problem of 
Mexican pseudonymity by presenting the Biblos list * of forty-nine other 
pen names followed by the real names. 

For some unexplained reason, however, only a part of the Biblos list 
is given, including all of the names from “‘ Manuel Arol” to “ Zig-Zag,” 
with those from “‘Ireneo Camacho” to “‘ Luis Vasconcelos” interpolated 
between ‘‘Tecolotl” and “Tirante el Flanco."”’ The remaining forty, 
from “‘ Ada Heridrea Real” to “‘Ignotus,” are omitted.‘ 

The following list will supplement the one given by Miss Yancey, 
although one difficulty immediately presents itself. In the copy of Biblos 
available, the list of names identifying the twenty-seven pseudonyms 


1 Myra L. Yancey, “Some Mexican Writers and Their Pseudonyms,” His- 
panic Review, 1942, X, 347-349. 

*R. L. Grismer, A Reference Index to Twelve Thousand Spanish Amerie 
Authors, N. Y., H. W. Wilson and Co., 1939. 

* Biblos. Boletin semanal de informacitn bibliogrdfica publicado por la Biblio- 
tegca Nacional. Tomo I, Nimero 46, pp. 3-4, México, noviembre 29 de 1919. 
It first appeared with the name of Biblios the 18th of January, 1919. The name 
became Biblos with the issue of October 18, 1919. 

4 While the typography of Biblos may have been at fault, there is some varia- 
tion between the names of Miss Yancey’s article and those of Iguiniz. These 
discrepancies should be noted. 


Miss Yancey’s I gutniz’s 
“Peén del Campo”’ “Peén de Campo” 
“Pobre Balbuena”’ “Pobre Balbuena, El”’ 
“ Rean ” “ce Reau ” 
“Sotén de Mel” “Solén de Mel’”’ 
*Kurski’”’ “Kuroki” 
“Un Misionero Guadalupefio”’ “Un Misionero Guadalupafio”’ 


“Valerio Villa Arzoco”’ “Valerio Villa Arzoca”’ 








VARIA 


from ‘‘ Ada Heridrea Real’’ to ‘‘ Duende de San Ildefons . 
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. .”” has suf- 


fered a loss of approximately twelve out of forty-eight ems on the right 


hand margin, due to a printer’s error. 


While four remain unknown, 


suggestions for completing the names are given in parentheses. These 


are not definitive in every case. 


“Ada Heridrea Real.’’—Adela 
(Herrera). 

“* Adela.”"—Adela Mendoza. 

“‘ Aliquis.’"—Francisco A. de Icaza. 

“Angelina Domo di Gorce."’— 
(Gonzalo E.) or (Francisco 
Ruiz) de Leén. 

“‘ Antic Novel.’”’—Heriberto Fria(s). 

“‘ Antifaz.""—Elfas Amador. 

“‘Antén Zotes.’"—Dr. Enrique 
(Gonzdélez Mar)tinez. 

“Aresteo Rodriguez Escan(. . .).”’ 
—/(L&za)ro Pavia. 

“‘ Arkel.”"—Carlos Gonzdlez Pefia. 

‘* Artemisa.”"— Dolores Lizdérraga(.) 

“‘ Asf.”"—Heriberto Frias. 

‘‘ Aspasia.’’—Maria Emilia Beltran 
(y Puga.) 

“‘Berite Meonio.’’—Lic. Julio 
Z(drate.) 

“Bermiidez de Ixhuacdn.’”’—(Ra- 
fael Ber)mtidez de Castro. 

“‘Blancas.’”-—Manuel Manzo. 

“Br. D. Pedro Alfaro.””— 

Pedr(o . . .) jarzar. 

“Br. CAndido Alesna.’’—Lic. 
R(amén Esteban) Martinez de 
los Rfos. 

‘“‘Céndido.”"—Lic. Manuel 
Sanche(z.) 

“Cecilia Zadi."—Haydé Esc(. . .) 
Diaz. 

“*Celia.’""—Adelaida Martinez. 


“‘Costefio, El.”"—Jestis Orozco. 


'“Cronista de Antafio, El.’’—(Luis 


Gonzaga Ur)bina (y Sdnchez.) 
“Cyrano.”—Julio G. Arce. 
“‘Chapulfn.”-—Manuel Roque 

Cas(. . .) 

“DPD. José Guerrero.”—P. Jos(é 

Lucas Ana)ya. 
““Duende.”—Lic. Manuel Roque 

(Cas. . .) 

“Duende de San Ildefons(o . . .).”’ 

—Julio Jiménez Rueda. 
“Ejoff.”"—José G. Ortiz. 
“‘Ella.”—Marfa Emilia Beltran y 

Puga. 

“‘Elvia.”—Marfa Emilia Beltran y 

Puga. 

“Eta Argus.’’— Miguel Gutiérrez. 
“‘Eulogio Correa.”’"—Cngo. Eugenio 

Oléez. 

“Ferndn Gil.”"—Lic. Francisco El- 
guero. 

“‘Fierabras.’’—J. Sanz. 

“Fray Agatén.’”’—Martiniano 

Carbajal. 
“‘Germinal.’’—Heriberto Frias. 
**Gregoire.’’—Agustin Alfredo 

Nijfiez. 

“‘Guzmdan de Alfarache.”—Dr. En- 
rique Gonzdlez Martinez. 
“Hipélito Seijas.”.—Rafael Pérez 

Taylor. 

“‘Ignotus.”’—Ignacio A. de la Pefia. 


Juan B. Iguiniz was the compiler of this important list which was 


printed in Biblos. 


In 1925 Genaro Estrada said of him, ‘‘Don Juan B. 


Iguiniz ha sido el mejor bibliégrafo de los bilbiotecarios mexicanos y el 


mejor bibliotecario de los bibliégrafos.”’ * 


For Igufniz, this list was a 


5 Genaro Estrada, 200 notas de bibliografia mexicana, México, Imprenta de la 
Secretaria de Relaciones Exteriores, 1935, p. 87. In the bibliography to his 
Reference Index Mr. Grismer gives the name of Juan B. Iguffiiz. However, in 
the body and in the key to the symbols the name is Iguiniz, as it should be. 
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minor adventure in the field of pseudonymity, since it served only as an 
appendix to his Catdlogo de seudénimos, anagramas e iniciales de escritores 
mexicanos.® It is strange that many American bibliographers have 
remained unaware of the existence of this little book. 

The Catdlogo consists of an Introduccién, pp. 5-6; Primera parte 
(author names with pseudonyms), pp. 9-29; Segunda parte (pseudonyms 
with author names), pp. 33-55; Apéndice, Miembros mezicanos de la 
Academia de los Arcades de Roma,’ p. 59; and Adiciones, pp. 61-62. The 
first part includes the names of 438 writers followed by one or more 
pseudonyms. The second part lists 694 pseudonyms followed by the 
names of one or more writers who used them. In the list of the drcades, 
18 names are given, although the pseudonym of Julio Zérate is not in- 
cluded. This fault is remedied by Igufniz in another article in Biblos.* 

The list immediately following is taken only from the Catdlogo, and 
although more than two hundred additional pseudonyms of Mexican 
writers not appearing there have been identified since its publication, it 
offers nearly all the available information with regard to the authors 
named in the Reference Index. These entries consist of the pseudonyms 
in the Catdlogo which the Reference Index either includes without explana- 
tion or for which it gives an incomplete listing and those between which 
certain variations exist which might interest the bibliographer. 


Reference Index Catdlogo de seudénimos 
A.A. Mez. “A.A.”"—Agustin Agiieros de la 
Portilla. 
Adams, Manuel Mez. “ Adams.”’"—Cngo. Dr. Manuel 
Solé. 
“‘ Aleestes”’ (pseud.) Mez. “‘ Alceste.’’—Vicente Garcia Torres, 


jr. 
“ Alceste.""—José Manuel Hidalgo. 








“Antares” (pseud.) Arg. 


“C.M.” see Lamas, Andrés (Uru- 
guay). 

“Cero” (pseud.) see Riva Palacio, 
Vicente. 


“David” (pseud.) see Guarin, José 
David (Col.). 


‘Arturo Antarés.”—Ramén Al- 
dana y Santamaria. 

“C.M.”—Ilmo. Sr. Lic. Clemente 
de Jestis Munguia. 

“Cero.""—Cngo. Lic. José M. An- 
tonino Gonzalez. 

““Cero.”—Gral. Vicente Riva Pa- 
lacio. 

“David.” —Darfo Mazuera. 


* Juan B. Iguiniz, Catdlogo de seudénimos, anagramas e iniciales de escritores 
nexicanos, Paris, México, Libreria de la Vda. de Ch. Bouret, 1913. 

7 The Academia degli Arcadi was a group of anti-euphuistic literati first lead 
by Juan Marfa Crescimbeni and protected by Christina, queen of Switzerland, 
from 1656 to 1689. Spanish speaking members term themselves drcades. 

* Biblos, t. I, Namero 48, diciembre 13 de 1919, p. 2. 
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Reference Index 
“Delio” (pseud.) see Iturrondo, 
Francisco (Cuba). 
(2.) Ramos, Eduardo Mez. 


Lujan, E. Chil. 
Lato-Monte, Ludovico Mez. 


“Facundo” (pseud.) see Cuéllar, 
José Tomas de. 

“‘Farfalla, V."’ (pseud.) see Lépez- 
Portillo y Rojas, José. 

“Fernéngrana”’ (pseud.) see Fer- 
n4ndez Granados, Enrique. 

“‘Figarete’’ (pseud.) see Bravo, Ber- 
nabé. 

“‘Florimel”’ (pseud.) see Pichardo y 
Arredondo, Préspero (Cuba). 
“Fray Candil” (pseud.) see Boba- 

dilla, Emilio (Cuba). 


“G.P.”” Mex. 

Leumur, Gil Mez. 

“Junius” (pseud.) see Gutiérrez 
Najera, Manuel. 


““Maravelo”’ (pseud.) see Valero 
Méndez, Agustin. 
Jestis, Mariano de Mez. 


“Marén, Daurico”’ 
Roca, Ramén. 


(pseud.) see 


Martinez, Modesto C.R. 
Perroblillos Mez. 
Espino, Rosa Mez. 


“Ingenio de esta corte, Un’”’ 
(pseud.) Mez. 
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“‘Delio.”—José Victoriano Villa- 
sefior. 

“Eduardo Ramos.”—Enrique de 
Olavarria y Ferrari. 

“Erasmo Lujén.”—Lic. Juan B. 
Morales. 

“Ludovico Lato-Monte.”—P. Luis 
Mendizdbal, 8.J. 

“‘Facundo.”—José T. de Cuéllar. 

“‘Facundo.”—Francisco Zarco. 

“ Parfalla.”"—Lic. José Lépez Por- 
tillo y Rojas. 

“‘Fernangrana.”’—Enrique Fernén- 
dez Granados. 

“‘Figarette.”—Bernabé Bravo. 


“‘Florimel.’’"—Florencio Avila Cas- 
tillo. 
“Fray Candil.”—Emilio Bobadilla. 


“Fray Candil.’—Roberto Castillo 
Rivas. 

“G.P.”—Guillermo Prieto. 

“Gil Leumur.”"—Miguel Rul. 

“Junius.”—Ing. Francisco Bulnes. 

“‘Junius.’""—Francisco G. Cosmes. 

“ Junius.’’—Manuel Gutiérrez N4- 
jera. 

‘“‘Marabelo.’"—Mariano E. Goroz- 
tieta. 

“Mariano de Jestis.""—Dr. Agustin 
Pomposo Fernandez de San Sal- 
vador. 

“Marén.”—Capn. Ramén Roca. 

“Marén Daurico.”’—Capn. Ramén 
Roca. 

““Modesto Martinez.” —P. Antonio 
Modesto Herdofiana, 8.J. 

“‘ Perroblillos.’"’—Lic. Pablo 
Robles. 

“Rosa Espino.”’—Gral. Vicente 
Riva Palacio. 

“Un ingenio de la corte.’’"—Manuel 
Payno. 
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Reference Index Catdlogo de seudénimos 
“Mexicano, Un”’ (pseud.) seeOchoa ‘‘Un mexicano.’’—P. Basilio Arr- 
y Acufia, Anastasio Marfa de. illaga, 8.J. 
“Un mexicano.”—Pbr. Aaastasio 
Marfa Ochoa. 


“Un mexicano.’’"—Lic. Miguel 
Martinez (apéndice) 

“Un peregrino.’’—Lic. Diego Ger- 
man Vazquez. 

“X.X.X.""—Dr. Salvador Quevedo 
y Zubieta. 


It is immediately obvious that at least eight pseudonyms are identified 
which had not been recognized before, that 17 authors are named who 
used names also employed by other writers, while six are included for 
their interesting similarities. 

Still with reference to the Catdlogo of Igufniz, several authors are 
mentioned in the first part who are found in the Reference Index, but 
without their appropriate pen names. In this regard Igufniz furnishes a 
great deal of supplementary information. Only those pseudonyms and 
initials not listed under the author in the Reference Index are given here. 


“Peregrino, Un” (pseud.) Bol. 


“XXX” (pseud.) P.R. 








Abadiano y Jaso, Lic. José Blas.— 
(Ist 3rd 19th cent.).—*‘Un 
Concolega.”’ 

Agiieros, Victoriano.—“ Fernando”; 
“José”; “José del Molino’’; 
“El Mismo”’; “El Viejo.” 

Aguilar y Marocho, Ignacio.—“ El 
Cronista de los Reyes.” 

Alaman, Lucas.—“ Un amigo de D. 
Carlos y mds amigo de la ver- 
dad.” 

Alba, Francisco de.—‘‘Don Pe- 
tate.” 

Aldana (y Sanatamaria), Ramén. 

—“‘Arturo Antarés”; ‘‘Calen- 
dal”; “Fulmel”; “Minimo”; 
“‘Ortiguillas”’; ‘‘ Polinto.”’ 

Algara y Romero de Terreros, An- 
gel.—‘‘ Darete Labando.” 

Almanza, José Mariano de.— 
“J.M.A.” 

Altamirano, Ignacio M.—*“‘ Nick.” 

Anaya, José Lucas.—“Br. Julidn 
Sepeda Hasoca’’; “Juan Lépez 
Hacesaya.” 


Ancona, Eligio.—‘‘ Lagartija.”’ 

Ancona Alberto(s), Antonio.— 
“‘Nomer Nek.” 

Andrade, Vicente de Patil.—‘ Angel 
Herrera’’; ‘Carlos Migica (a) 
el Pelén”’; “Federico Herpst’’; 
“Federico Pastor’; ‘‘Florencio 
Pau”; “Gerardo Vivanco’’; 
‘José M. Vallejo’’; “‘ Lucio Es- 
trada”; “Luis B. Mufioz’’; 
““Manuel Herpst’’; “Ramén 
Peza’’; ‘‘ Recasens’’; “‘ Un anti- 
guo alumno del Seminario de 
Leén’’; “Un guanajuatense”’; 
“Un Turista”’; ‘Un Vecino de 
México”’; ““V. de P.A.”’; “Va- 
lentin Ducdn de Pereda’’; “ Vi- 
cente”’;“‘ Vicente de P. Aragén.”’ 

Arango y Escandén, Alejandro.— 
“Sceta Neocosmeo.” 

Arrangoiz, Francisco de Paula.— 
(Murié en 1889).—‘Un mexi- 
cain.” 

Arriola, Emilio de.—‘ Axaydcatl”’ ; 
“El Cronista.” 
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Bablot, Alfredo.— Proteo.”’ 

Balbontin, Manuel.—“ Bontilbaen 
de Luna.”’ 

Barazdbal, Mariano.—‘‘ Albaro Ma- 
rfa Bazin”; “Anfriso’’; ‘El 
Aplicado”’; “ Baz-labara”’; “‘M. 
B.”; “El Poblano.”’ 

Barbachano, Manuel.—“ Arach 
Noabb”’; ‘Don Gil de las Cal- 
zas Verdes.” 

Barrios de los Rfos, José Marifa.— 
“Férula.” 

Baz, Gustavo.—(1852-1904).— 

“ Kalibén.” 

Becerra y Castro, Antonio.— 

“ Ariel’’; “ Arsenio Antioc Roca- 
bert”; ‘‘El Marqués de Posa’’; 
“Pedro Sarmiento.” 

Bencomo, Diego.—*“ Orién.”’ 

Beristain y Souza, José Mariano.— 
“El Diarista Pinciano”’; “E.D. 
P.”’; “El ex-diarista Pinciano”’; 
“‘Filépatro”’; ““J.M.B.”’ 

Bulnes, Francisco.—‘‘ Junius.” 

Bustama(e)nte, Carlos Marfa de.— 
“B.”: “CM. de B.: *R 
Desengafiado’’; ‘‘E]l Editor de 
la Sufocada Voz de la Patria”’; 
“El Melancélico”’’; “El nuevo 
Bernal Diaz del Castillo’’; ‘Su 
amigo verdadero”; “Un Es- 
clavo de Marfa.”’ 

Caballero, Manuel.—‘‘El Repor- 
ter.” 

Cabezas, Pedro.—‘‘Paz de Esco- 
bar.” 

Cabrera y Quintero, Cayetano. 
—(Siglo XVIII).—‘ Cayetano 
Bera Cercada.” 

Cabrera, Luis.—‘‘ Blas Urrea.”’ 

Campo, Angel de.—‘‘ Peenchet”’; 
“Tick-Tack.” 

Campos, Rubén M.—“ Oro.” 

Carpio, Manuel.—‘‘ Juan de 
Linza.”’ 
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Carrillo y Ancona, Crescencio Iza- 
mal.—*‘‘ Carlo Ril.” 

Castillo, Ignacio B.(D?) del Cas- 
tillo.—*‘ Ibdel”’; “Lic. Santiago 
Bello Cid.” 

Castillo Ledén, Luis.—“ Arlequin”’; 
“El Caballero Descauld”’; “El 
Grumete.”’ 

Ceballos, Ciro B.—‘‘El Hijo del 
Diablo.” 

Cisneros, José Antonio.—‘‘Geno- 
vevo Palasuya.” 

Colombini y Camayori, Francisco 
Maria.—(Siglo X VIII).— ‘‘ An- 
fidio Pileyo.”’ 

Conde, Joaquin.—(ist 3rd 19th 
cent.).— El Curioso’’; ‘Don 
Quino Ceja”; “Donec”; “J.- 
C.""; “Jaeén Deoquin.” 

Conde y Oquendo, Francisco Javier. 
—‘Ermido Albidense.” 

Cordero, Juan N.—‘‘Campanone”’; 
“‘Escobilla”’ ; “‘ Marcial.” 

Cérdoba, Tirso Rafael.—(Nacié en 
1838).—“‘ El Cura de la Sierra.”’ 

Correa, Eduardo J.—“E.J.C.”’; 
“Otro.” 

Cosmes, Francisco G.—“‘ Junius”’; 
“‘Senectus.” 

Couto, José Bernardo.—‘‘B.C.”’; 
“Norberto Pérez Cuyado.”’ 

Covarrubias, Francisco P.— 

“‘ Passe-par-tout.”’ 

Davila y Arrillaga, José Mariano. 
—(1798-1871).—“J.M.D.”; 
“M.D.” 

Delgado, Juan B.—“ Alicandro 
Epirético.” 

Delorme y Campos, Jorge.—*‘ A.C. 
y T.”; “Eneas”’; “‘ Pedro Jere- 
mfas McGool.”’ 

Diaz Dufoo, Carlos.—‘‘Gran Eleé4- 
zar’’; “El Implacable”’; “‘Mo- 
naguillo’’; “ Petit Bleu’’; “ Pis- 
tache.”’ 
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Didap, Juan Pedro.—‘ Julio Pérez 
Daza.”’ 

Dominguez, Ricardo.—‘ Ariel.” 

Escalante Palma, Pedro.—‘Chis- 
tavin’’; “El Director del ‘Cé- 
mico’’’; “‘ Pierrot.” 

Escobedo, Federico.—‘ Tamiro Mi- 
ceno.”’ 

Esteva, Adalberto. A.—‘ Rail.” 

Esteva, José Maria.— El Jarocho 
veracruzano.” 

Estrada, Francisco.—(lst 3rd of 
19th cent.).—‘“‘El Cafetero”’; 
“La cocinera de Toribio”’; ‘El 
doctrinero”’ ; “‘ El] Duranguefio”’; 
“L.F.E.”; “El Misdéntropo.”’ 

Ferndndez de Lizardi, José Joa- 
quin.—‘ D.J.F. de L.”; “D.J.- 
J.F. de L.’’; “El Pensador.” 

Fernandez de San Salvador, Agus- 
tin Pomposo.—‘ Mariano de 
Jestis’’; ‘‘ Mopso.” 

Fernandez del Castillo, Francisco. 
—‘Don Pancho”’; “Franz von 
Schloss.” 

Fernandez Giiell, Rogelio.—“ Per- 
digones’’; ‘‘ Zascandil.”’ 

Ferrel, José.—‘‘ Angel Franco.” 

Flores, Alatorre, Francisco.—“ F.- 
F.A.” 

Frias, Valentin F.— V.F.F.” 

Frias y Soto, Hilarién.—‘ El] Por- 
tero del Liceo Hidalgo”; “‘Sa- 
fir.”’ 

Galicia, Vicente A.—‘‘Judas Bo- 
rroso.”’ 

Galindo y Villa, Jestis.—‘‘ Gastén”’; 


‘Juliano de Sals Vigyll.”’ 
Gamboa, Federico.—“ Buvard”’; 
“La Cocardiére.”’ 


Gamboa, José Marfa.—“ Enjolrds.”’ 

Garay, Aurelio.—‘ Bocaccio.” 

Garcia, Jenaro.—‘Franco Leal’’; 
“‘Genaro.” 

Garcia, Silverio.—“‘ Ignarus.”’ 
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Garcia Cubas, Antonio.—* A.G.C.” 

Garcia Icazbalceta, Joaquin.—‘ F.- 
M.”; “J.G.I.” 

Garcia Montero, José.—‘“‘ An- 
truejo”’; “El Tripén.” 

Gémez, Rafael.—(1835-1911).— 
“Sancho Fuertes.”’ 

Gémez de la Cortina, José Justo.— 
“C. de la C."’; “El Zurriago.” 

Gémez Flores, Francisco.— Mer- 
lin.” 

Gémez Vergara, Joaquin.— 

“ Demécrito.”’ 

Gonziélez, Refugio I.—‘‘ Cabrién”’; 
“R.LG.” 

Gondlez Obregén, Luis.—‘‘ Arqueé- 
filo’’; ‘‘Calamo Currente”’; 
“Luis Rey.” 

Gonzdlez Pefia, Carlos.—‘‘ Maese 
Pedro.” 

Gorrifio, Manuel Marifa.—(1767- 
1831).—‘‘ Roman Lefiogurri.” 

Guridi y Aleocer, José Miguel.— 
“J.M.G.A.” 

Herrera, Vicente.—‘‘ Avete 
rreric.”’ 

Hidalgo, José Manuel.—*“‘ Alceste.”’ 

Irisarri, Antonio José de.—‘Sr. 
Dionisio Iraeta Rején.”’ 

Jiménez, Ricardo.—“ Gentilis.” 

Kegel, Federico Carlos.—‘‘ Ego.” 

Lacunza, Juan Marfa.—“ El] Auxi- 


Nhe- 


liar’; ‘‘Aznucal’’; ‘“ Batilo”’; 
“El Inglés”; “J.M.L.”; “Jauna 
Mira Can-azul’”’; “Launzac”’; 


“Olitab”’; “Zanluca.”’ 
Lacunza, Manuel.—‘‘Ben Ezra”’; 
“Juan Josafat.” 
Lafragua, José Marfa.—‘J.M.L.” 
Ledesma, Luis G.—‘‘ Samuel.” 
Leén, Nicol4s.—“‘ Scrutator.” 
Lerdo de Tejada, Miguel.—(1812- 
1861).—‘ M.L. de T.” 
Lombardo, Alberto.—‘‘ Ruy Rojas 
de Peredo.”’ 
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Lépez, Enrique E.—“ Tabaré.” 

Lépez, Jestis F.—(Last 3rd of 19th 
cent.).—‘ Querubin.”’ 

Lépez Carbajal, Francisco.— 
““Utroque.”’ 

Lépez Evia, 
chema.” 

Lépez Matoso, Antonio.—‘ A.L.- 
M.”; “Antonia Pozelo Mosto”’; 
“Timoteo Ponlanozosa”’; ‘‘To- 
masa Ontonelo Pozi.”’ 

Lépez Portillo y Rojas, José.— 


Lorenzo.—“ Chico- 


“Farfalla”; “J.L.P. y R.”; 
“ Jussuf-Ben-Issa.”’ 

Luchichf, Ignacio M.—“ Alter 
Ego.” 


Madariaga, José Marifa.—‘‘ Dama 
Garay”; “‘J.M.M.” 

Maldonado, Francisco Severo.— 
(1775-1832).—‘F.S.M."; “Un 
ciudadano del Estado de Ja- 
lisco.”’ 

Martinez de Castro, 
“Orstac.” 

Medina, Rafael.—‘‘ El] Pobre Val- 
buena.” 

Méndez, Manuel.—“ Eusebio 
Faleén.” 

Mendizabal, Luis.—(1st 3rd of 19th 
cent.).—‘“‘El Fabulista Lato- 
Monte’”’; “‘L.M.M.B.”; “ Lucas 
Siniol de Lato-Monte”’ ; ‘“‘ Ludo- 
vico Lato-Monte’’; ‘““Manuel de 
Blasidiz’’; “‘U." 

Michel, Alberto.—‘ Benedictus”’; 
“‘Gwynplaine.”’ 

Mier, Servando Teresa de.—“ José 
Guerra”’; ‘Un Americano.” 

Mimenza Castillo, Ricardo.— 
“Siveh.” 

Moreno Cantén, Delio.— 

*‘ Humilis.”’ 

Mozifio, José.—‘D. José Veldz- 
quez.”’ 

Mungufa, Clemente de Jests.— 
“C.M.” 


Manuel.— 
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Navarrete, Manuel.—‘‘F.M.N.”; 
“N.”; “Nemoroso”; “Silvio.” 

Nervo, Amado.—“ Rip-Rip”’; 
“X.Y.Z.” 

Noriega, Eduardo.— Tres Picos.”’ 

Novelo, José Inés.—“ Pif-Paf.”’ 

Olavarria y Ferrari, Enrique de.— 
“Antonio de Padua’”’; 
“Eduardo Ramos.” 

Orozco y Berra, Manuel.— 
“M.O.B.” 

Ortega, Francisco.— F. Argote.”’ 

Ortiz, Francisco.—‘‘ Tio Lucas.” 

Ortiz, Luis G.—‘‘ Herberto.” 

Pacheco, José Ramén.—“ Un meji- 
cano’’; ‘Un Viajero.”’ 

Padilla, José P.—‘‘ Barrabds.”’ 

Pagaza, Joaquin Arcadio.— 
“Clearco Meonio.”’ 

Palacios, Florencio D.—*‘ Blasillo 
Cosfo.”’ 

Palacios, Francisco.—F.P.”; “F. 
Cioslapa’’; “F. Coilacap’’; 
“Quidam.” 

Panes, Manuel M.—‘“Boca de 
Ganso’’; “ Pedro Ponce.” 

Paso y Troncoso, Francisco del.— 
“ei.” 

Payno, Manuel.—‘‘El Biblioteca- 
rio”; “‘M.P."’; “Un ingenio de 
la Corte’’; “‘ Yo.” 

Peniche, Pablo.—‘ Ristico.”’ 

Pefia y Reyes, Antonio de la.— 
“Orestes.” 

Peén y Contreras, José.”—“El 
Diablo Rojo”; ‘‘ José Mérida.” 

Pérez Salazar, Ignacio.—*‘ Alidauro 
Liconte.” 

Pérez Salazar, Manuel.—(Murié en 
1871).—‘‘Carigliano Coroneo.” 

Pérez Velasco, Antonio.— Ant- 
peve.” 

Pesado, Isabel.—‘‘I.P.” 

Peza, Juan de Dios.—* Alonso 
Alonso”’; “Rigolot”; “ Veridi- 
co.” 
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Pimentel, Francisco (1832-1893). 
—‘F.P.” 

Portilla, Anselmo de la.— 

“ Florian.” 

Prieto, Guillermo.—‘“‘D. Simpli- 
cio”; ‘Don Benedetto”; “G.- 
P.”’; “El Romancero”’ ; “‘ Zanca- 
dilla.”’ 

Puga y Acal, Manuel.—* Facistol’’; 
“Juan de la Faya.”’ 

Quevedo y Zubieta, Salvador.— 
“Filintos’’; “‘X.X.X.” 

Quintana del Azebo, Ramén.—“ A. 
del Q.R."; “Anatnik’”’; “‘Da- 
metas’’; “Iknaant’’; “‘M. 
Noar”’; “Mr. Noar’”’; “El 
Sondmbulo”’; “El Tio Caran- 
do”’; “‘Zeoba”’; “ Zeobd-del.”’ 

Ramfrez, José Fernando.—“ R.- 
M.Z.” 

Ramirez, José Marfa.—“ El Viejo.”’ 

Ramfrez, Santiago.—‘S.R.”; “Un 
Catélico.” 

Rején Garcia, Manuel.—‘‘ Marcos 
de Chimay.” 

Rendén, Serapio.—‘‘ Leén Roch.” 

Reyes, José Antonio.—“‘J.A.R.”’; 
“José Otero Senianij.”’ 

Reyes, José Ascensién.— 

*‘ Anabasis.”’ 

Riva Palacio, Vicente—‘‘E]l Ge- 
neral”’; “‘ Rosa Espino.”’ 

Rivera, José P.—“ Pflades.”’ 

Roa Barcena, José Maria.— 

“‘ Antenor.”’ 

Robleo, Cecilio A.—‘‘ Clibeo 
Leorcio” ; “‘Suadente.”’ 

Robles, Alejandro Mariano.— 

“ Alejandro Araimén Brosel.’’ 
Robles, Pablo.—“ Perroblillos.”’ 
Roca, Ramén.—‘‘ Marén”’; 

““Marén Daurico.” 

Rodriguez del Castillo, José Ma- 
riano.—(lIst 3rd of 19th cent.) — 
“Amintas”; “C.R.M.J.”; “J.- 
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M.R.C.”; “ Mostaza”’; 
* Tirsis.”’ 

Rodriguez Galvan, Ignacio.— 
“Tsidoro de Almada.” 

Rojas y Rocha, Francisco.—(lst 
3rd of 19th cent.).—‘El Car- 
tujo”’; “ Xars6”’; “‘ Xorsé.”’ 

Rojas y Rocha, Josefa Elvira.— 
“‘ Jaroscharo.”’ 

Romero de Terreros y Vinent, 
Manuel.—“Gliconte Tirio.” 
Salado Alvarez, Victoriano.—‘‘ Un 

aprendiz de retratista.”’ 

Sales Cepeda, Manuel.—‘ Escép- 
tico.” 

San Martin, José de.—“ Trans- 
mendia.”’ 

Sanchez Azcona, Juan.—“ Rip- 
Rip.” 

Sanchez de Tagle, Francisco Man- 
uel.—*‘ Canté”’; ““F.M.S. de 
T.”; “‘Flagrastro Cicné”’; 
“Nicolés Fragcet."’ 

Santamaria, Javier.—‘‘ Javier."’ 

Santacilia, Pedro.—“ P.S.”’ 

Sartorio, José Manuel.—“ Par- 
tenio.”’ 

Segale, Atenédgenes.—‘‘ Elio Turno 
Zamorense.”’ 

Sierra, José M.—‘‘ Javier San- 
turce.”’ 

Sierra, Justo (padre).—“‘ José 
Turrisa.”’ 

Sosa, Francisco.—‘F.S."; “Spec- 
tator.”’ 

Sotomayor, Damaso.—“ D.S.”’ 

Sudrez, Pelayo.—‘‘E. Luzyo Sa- 
rapee’’; “‘Eolipa’’; “‘Lepoay”’; 
“PP. &"; "Ei. Page 68." 
“Urasez.”’ 

Tablada, José Juan.—‘‘J.J.T."’; 
“Pun’’; ‘‘ Revelator.” 

Talamantes, Melchor.—“ Ciuda- 
dano patriota’’; “Irsa’’; ‘To- 
ribio Marcelino Fardanay”’; 
“Yrsa.” 











Toral y Cabafias, Manuel German. 
—‘M.G.T.C.” 

Tornel y Mendfvil, José Julidn.— 
(2nd 3rd of 19th cent.).—‘“Un 
catélico mexicano.”’ 

Trejo, Joaquin.—‘‘ Alma Viva.” 

Troncoso, Juan N.—‘‘J.N.T.” 

Uraga, Francisco.— Agaur y 
Agaru.” 

Urbina, Luis G.—‘‘ Curioso”’; 
“Daniel Eyssette’”’; ‘El Im- 
placable.”’ 

Uribe, Juan de Dios.—‘“‘ Rubfe”’; 
“Uribe.” 

Vallarta y Palma, José Mariano.— 
(1719-1790).—“ Ennodio 
Faventino.” 

Valle, Ramén.—‘‘Leén Valmar’’; 
“Oro.” 

Velasco, José Luis.—“ Barén 
Puck”’; ‘“‘Samuel Ujieres 
Pajara.” 


In this list of 202 writers, some are not considered Mexican. 
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Veldzquez de Leén, Mariana.— 
“M.V.L.” 

Villasefior, José Victoriano.—(lst 
3rd 19th cent.).—“‘ Delio”’; “‘J.- 
V.V.” 

Villasefior, Juan B.—“‘ Pacomio 
Pérez.”’ 

Villasefior, Pablo J.—(1828-1855). 


—“P.J.V.” 

Villasefior y Villasfior, Alejandro.— 
“A.V.V."; “Caboche”; ‘“Sa- 
cristén.” 


Villaurrutia, Jacobo de.—(1757- 
1833).—‘ El Diarista”’; ‘‘ Diego 
Rulavit y Laur’’; “Jaime Villa 
Lépez”’; “El Prologuista”’; ‘‘ El 
Proyectista.” 

Zaragoza, Antonio.—‘‘ Ninguno.”’ 

Zarco, Francisco.—‘‘ F.Z."’; 
“‘Facundo”’; “ Fortin.” 

Zavala, Lore(n)zo.—“ L.Z.”’ 


How- 





ever, in an effort to be conservative for the sake of the bibliographer of 
Mexican literature, Igufniz includes many foreign writers intimately con- 
nected with Mexican life, as, for example, José Ferrel, Rogelio Ferndndez 
Giiell, Manuel Marfa Gorrifio, or Anselmo de la Portilla. In nearly every 
case in his Catdlogo he specifies the birth place of the writer. This in- 
formation is omitted here, as are the dates of the person in question, unless 
the Reference Index has not supplied them.’ 


® Turning now from the Catdlogo to the several hundred names mentioned as 
having appeared after its publication, in the scope of the present study we can 
give only a brief bibliography of the works which highlight the study of Mexican 
pseudonymity. As might be supposed, Juan B. Iguiniz dominates this field. 

1. Vicente de Pail Andrade, “Seudénimos de escritores,’’ El Tiempo, México, 
16 abril, 1904. 

2. J. Arimén, ‘‘Seudénimos y anagramas,” El Nacional, Parte literaria, Tomo 
VIII, Namero 6, 51-52. México, Tipografia de Gonzalo A. Esteva, 1884. 

This article deals with the subject of pseudonymity in general and offers 
nothing that is not generally known. 

3. R. L. Grismer, A Reference Index to Twelve Thousand Spanish American 
Authors, N. Y., 19389. 

This work gives a great many names not found in the other parts of this 
bibliography. 

4. Juan B. Iguiniz, ‘La Academia de los Arcades de Roma,” Biblos, t. I, 
Ndmero 48, México, 1919. P. 2. 
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5. ——, Bibliografia biogrdfica mexicana, México, Imprenta de la Secretaria 
de Relaciones Exteriore, 1930. 
6. ——,, Bibliografia de novelistas mericanos, México, Imprenta de la Secre- 


tarfa de Relaciones Exteriores, 1926. 

Following the general bibliography there is a brief Indice de seudénimos, of 
which the Reference Index uses only a part, although the bibliography lists Iguiniz’ 
book. However, this index of pseudonyms is itself incomplete, as the compiler 
has overlooked several which are readily identifiable. It should be noted that 
“Napoleén Trebarra” is Pantaleén Barrera, although the error goes back to 
another book cited in the Reference Indez. 

7. ——, “Seudénimos y anagramas de escritores mexicanos,” Biblos, t. I, 
Nimero 46, México, 1919. 

8. Francisco Monterde, Bibliografia del teatro en México, México, Imprenta 
de la Secretaria de Relaciones Exteriores, 1933. 

Sr. Monterde has facilitated the identification of pseudonyms by incorporating 
them in the index, but several, especially initials, have not been included in the 
Reference Indez. 

9. P. A. Martin, Who’s Who in Latin America, Stanford Univ. Press, 1935; 
2nd ed. 1940. 

These volumes give some information about contemporary writers, but the 
extent is disappointing. 

In addition to the books suggested by Miss Yancey and those just mentioned, 
it should be remembered that with regard to Mexican writers, the Caidlogo by 
Juan B. Igufiniz offers in sum a thousand entries of which neither the real name 
nor the pseudonym will be found in the Reference Index, and which consequently 
have not been listed here. 

Ernest E. StTowELL 
State College of Washington 
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The Indian in Brazilian Literature. By David Miller Driver. Hispanic 
Institute in the United States, New York, 1942: 182 pages. 


The author's purpose is to discuss the Indian as treated in the poetry 
and prose fiction of Brazil. Mr. Driver believes the immediate stimulus 
for the Indianist movement to have been “the antagonism to all things 
Portuguese that preceded and followed Brazilian Independence in 1822” 
(p. [8]), and its principal sources the writings of the early French and 
Portuguese chroniclers together with Chateaubriand. The development 
of Indianist literature is traced from its beginnings in the eighteenth 
century through its flowering among the Romantics to its rapid decline 
thereafter. Indianism disappeared partly because it was a purely arti- 
ficial movement (‘‘the Indian is not the cultural ancestor of the Brazilian 
people,”’ p. 123) and partly because, when the Brazilians no longer felt 
the necessity of being non-Portuguese, the interest in the sertao, the back- 
woods, replaced the earlier enthusiasm. 

Chap. I, ‘‘Early European Contacts with the Brazilian Indian,”’ tells 
briefly how the ideal of the ‘“‘noble savage’’ was gradually built up, pri- 
marily through the writings of Jean de Léry, Yves d’Evreux and Claude 
d’ Abbeville and their influence in turn on Chateaubriand, and through the 
influence of all of these upon the Brazilian Romantics. 

Chap. IT, ‘‘ First Manifestations of Indianism in Brazilian Literature,”’ 
discusses O Uraguay (sic) of José Basilio da Gama and the Caramuri of 
Fr. José de Santa Rita Durdo. These eighteenth-century Brazilians are 
considered by Mr. Driver to be “the forerunners of the Indianist move- 
ment in the nineteenth-century [Brazilian] literature. But not its fore- 
fathers. There is nothing to indicate that this movement derived from 
them’”’ (p. 40). 

Lengthy summaries of these poems are presented here, as are similar 
summaries elsewhere in the book. Perhaps these detailed résumés are 
useful for those unfamiliar with the Brazilian works under discussion. 
On the other hand, Mr. Driver often leaves out details which the student 
of Brazilian literature would like to have at hand. For instance, one 
would like to know the identity of the “various Brazilian critics” who 
have noted the similarity of two lines in Petrarch and Gama and have 
stated on this slight basis that the Brazilian was indebted to the Italian 
(pp. 24-25). Similarly one wonders on whose authority is based the 
statement, ‘‘O Uraguay is the first Portuguese epic in blank verse and the 
first to depart from the great national model, Camoens” (p. 25). 

Chap. III, “‘The Indian in the Romantic Period,” the most important 
in the study, deals chiefly with Goncalves Dias and Alencar, and includes 
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a brief discussion of minor figures of the first Romantic generation. Gon- 
calves Dias exercised the greatest single influence on his fellow Romantics 
by his treatment of the Indian in a relatively small group of poems and 
the unfinished epic, Os Tymbiras. Alencar is the author of the most 
important Indianist novels and the writer who carried the idealization of 
the Indian to the greatest extreme. 

It is disturbing to find Mr. Driver arguing illogically over points not 
directly concerned with his study. For example, he says that although 
the Suspiros poeticos of Goncalves de Magalhaes was published ten years 
before the Poesias americanas of Gongalves Dias, “the latter may still be 
considered the first Brazilian poet of the Romantic school’’ because the 
“conversion [of Magalhaes] to the Romantic movement was never en- 
tirely complete” (p. 71). Yet Mr. Driver had previously agreed with 
the statement of Homero Pires that “though Dias . . . never lost his 
vision of American nature, he usually expressed that vision in the Portu- 
guese manner. That is to say, in the conventional abstract concept of 
nature that Coimbra had derived from the classics”’ (p. 61). 

Mr. Driver confuses his readers by conflicting statements. When dis- 
cussing the influence of J. Fenimore Cooper and Ferdinand Denis on 
Alencar, he states: ‘In view of this, it is logical to conclude that Alencar 
underwent the influence of both writers. And since the influence of 
Cooper was direct, it is not worthwhile for this work to attempt to deter- 
mine whether some of it [the direct influence? ] came indirectly through 
Denis” (p. 107). In addition to the influence of Cooper on Alencar, 
Mr. Driver notes that of Chateaubriand (p. 104), Bernardin de Saint- 
Pierre, and Scott (p. 105), yet concludes that the literary personality of 
Alencar “is as completely Brazilian as the Sugar Loaf’’ (p. 110). It is 
puzzling to contrast the statement ‘‘ yet there have been no important In- 
dianist novels except Alencar’s’’ (p. 123) with ‘‘It is in this type of novel 
[O gaucho and O sertanejo ] that Alencar’s influence is to be sought, rather 
than in the few and feeble examples of Indianism”’ (p. 124, italics mine). 

Chap. IV, ‘‘The Second Romantic Generation and the Parnassians,"’’ 
is devoted to the decline of Indianism. One is amazed to find nearly 
three pages devoted to Machado de Assis’ “contribution to Indianist 
literature’ (p. 150), and then to discover that ‘“‘ None of the four great 
figures of the Naturalist school in Brazil—Machado de Assis, Aluizio de 
Azevedo, Julio Ribeiro and Raul Pompeia—made any contribution to 
Indianist literature’ (p. 155). It is difficult to find an excuse for Mr. 
Driver's mistake in using Poesias americanas (p. 150) as the title for 
Machado de Assis’ Americanas; poesias. 

Chap. V discusses the few slight traces of Indianism in twentieth- 
century Brazilian letters. Mr. Driver quite properly points out here 
that the attitude of considering the Indian as an element in the past 
history and not as the spiritual forbear of modern Brazil now per- 
vades all of the writing on the subject. 
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The text throughout is badly marred by typographical errors. The 
bibliography leaves much to be desired. Items appear here which did 
not appear in the footnotes and vice-versa. Footnote and bibliography 
frequently describe the same item quite differently. In the section 
“Studies dealing with individual Indianists”’ there are no important items 
later than 1935. There is no index. 

Certainly this study deserved to be made. It could have been im- 
proved by the omission of extraneous details, clearer demonstrations of 
influences cited for the various writers, consistency in the manner of pre- 
senting material, and accuracy in the bibliography and proof-reading. 

Ratpn E. WARNER 

University of Colorado 


El Vigia: Ensayos. By José A. Balseiro. Tomo III. Biblioteca de 
Autores Puertorriquefios, San Juan, 1942: 138 pages. 


Fourteen years have elapsed between the second and the third volumes 
of El Vigia. Whereas the three long essays of volume II (1928) were 
devoted to the novel, we have here a return to the multiplicity of interests 
shown in volume I (1925). There are five essays, varied in length, en- 
titled: ‘‘En torno al Romanticismo,” ‘‘ Notas acerca de Gustavo Adolfo 
Bécquer,"’ ‘‘Evocacién de Emerson,” “Critica y estilo literarios en 
Eugenio Maria de Hostos,”’ “‘ Azorin.”’ 

The first essay—an address delivered at the first Congreso of the 
Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana (Mexico City, 1938) 
—surveys the Romantic movement ‘‘a hundred years after.’’ It was 
delivered, of course, before the publication of the late F. Courtney Tarr’s 
Romanticism in Spain and Spanish Romanticism: A Critical Survey (1939), 
and of E. Allison Peers’ two volumes, A History of the Romantic Movement 
in Spain (1940). It appears to have been published as it was first 
written. Sr. Balseiro presents no critical summary. He writes as an 
ensayista—‘“‘lo que ve mi pupila no lo ve otra’’ (Ortega y Gasset). 
Readers of this chapter will wish to compare it with Amado Alonso's 
article “‘Cldsicos, romdnticos y superrealistas,”’ in Revista del Colegio 
Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario, 1942, XX XVII, 174-181. 

Mention of Sr. Alonso’s article tempts the reviewer to jump now to 
the last of the five chapters, entitled ‘‘Azorin’”’ (“‘Conferencia lefda en la 
Universidad de New York, el 3 de enero de 1936’’). Sr. Balseiro says 
(p. 117) “‘Esa dualidad psicolégica y artistica—amor a lo antiguo, afan 
de modernidad—aunque uno de sus libros se titula Superrealismo, impide 
afiliarlo—rigurosamente—al grupo de André Breton.” Sr. Alonso, 
though he mentions no author specifically, shows (pp. 178-179) how a 
man who had developed the style of “‘Azorin” @ould not, in his “ Post- 
Azorin’”’ manner, adopt the procédés of the surrealists in the matter of 
syntax and the thought-content of words. 
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There are numerous other points at which Sr. Balseiro’s suggestive 
paragraphs saben a mds. On p. 130, referring to the Didlogos of Juan Luis 
Vives, available in Spanish since 1723, he asks: “;Por qué no se fijaron 
antes los criticos de Azorin, que fueron a otras literaturas a buscarle ante- 
cedentes, en esas joyitas escritas en latin, a modo de Ejercicios escolares 

. en esas joyitas de didfano pensamiento, de anotaciones minuciosas, 
de tono culto, pero aprovechando la expresién corriente de la vida, que 
parecen haber influido en Las confesiones de un pequefio filésofo, en la 
psicologia, en el estilo de Azorin?’’ All would welcome the amplification 
and documentation of this statement, as well as of another, made on 
p. 133: ‘‘Entre los espafioles del XIX, ninguno amé el color con la de- 
vocién de Emilia Pardo Bazin. Lo amé en el paisaje; lo amé en la 
literatura. Sobre todo en la de los Goncourt—sus predilectos.—Entre 
los espafioles del XX, ninguno como Azorin.”’ 

In the essay on Bécquer (an address read at the University of Illinois 
on July 26, 1938), Sr. Balseiro gives us the benefit of his mastery of music: 
“‘Bécquer elimina cuanto sea ajeno a la desnuda vitalidad de sus dramas 
comprimidos. Procede a escoger tnicamente los precipitados de su 
espiritu. Y merced a la intuicién creadora y a la sensibilidad artistica, 
si apenas nada le sobré en materia, nada le falté en gracia. Las limpias 
alas que llevan su canto supieron de ese equilibrio que sélo conocié antes, 
en la miisica, el genio de Mozart.” 

The other two essays are much briefer. The one on Emerson falls 
outside the field of the Hispanic Review. The one on Hostos shows how 
his search for ethical values made of him an untrustworthy critic of 
literary works, except ‘cuando el ingenio de la palabra vale tanto como 
la profundidad de la idea’’ (p. 89). Then—in the case of Hamlet— 
Hostos ‘“‘lo hace con una intuicién ... una sutileza ... una dia- 
fanidad y . . . una autoridad que aminoran—cuando no eclipsan—las 
interpretaciones hechas por algunos astros de las letras de Europa bien 
situados entre las figuras de mdxima categoria de la literatura universal.” 

Throughout these five essays Sr. Balseiro brings to bear on his subject 
a literary culture of remarkable breadth. 


Otis H. Green 
University of Pennsylvania 


Espronceda. Ilustraciones biogrdficas y criticas. (En su centenario.) By 
Narciso Alonso Cortés. Libreria Santaren, Valladolid, 1942: 131 
pages. 

It is a pleasure to greet once more a work of scholarly nature coming 
from troubled Spain in times like these. Sefior Alonso Cortés has honored 
the centenary observance of Espronceda’s death with a critical apprecia- 
tion of much interest and value. The book is neither a biography nor a 
well rounded criticism. New documents are lacking. Such unity as the 
book possesses is the effort to correct certain misconceptions and misap- 
prehensions current respecting Spain's leading Romantic poet. 
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These ‘“ misapprehensions’’ may indeed be current among the public 
at large, but are hardly such to scholars with more than a superficial 
acquaintance with the poet. The first mistaken belief was that Espron- 
ceda had little or no fame as a poet before the publication of his Poesias in 
1840. Alonso Cortés produces ample but scarcely needed proof that such 
was not the case. We all know how common a practice it was for authors 
to circulate their works in manuscript, that Espronceda contributed to 
periodicals and was an acknowledged leader in Madrid literary cenacles. 
But there can be no doubt that the publication of his Poesias greatly 
enlarged his public. Secondly, the author demolishes the legend that 
Espronceda was a worldweary, gloomy, and Satanic character. He was 
to the last a good companion, popular socially, and interested in life. 
But this has been pointed out before. Other critics have called Espron- 
ceda a hypocrite of vice and stripped him of his Romantic pose. 

Alonso Cortés is least sound in his chapter on Espronceda’s sources. 
He does his author no service in minimizing and all but denying his large 
indebtedness to other authors. Source hunters are frequently rash and 
treat chance resemblances as evidences of borrowing; but in the case of 
Espronceda exact verbal coincidence in many cases makes the evidence 
complete. These borrowings—in some instances they amount to quota- 
tions—should not be taken as derogatory to Espronceda’s fame. He 
always remained original; he transmuted and usually improved. 

The most valuable feature of Alonso Cortés’ study is that he presents 
Espronceda not as an isolated figure but as one of agroup. We know too 
little about the minor Romantics. How long must we wait for a good 
monograph on Patricio de la Escosura? There is many a good disserta- 
tion subject in this field. Alsonso Cortés gives us glimpses of Lista, 
Zorrilla, Santos Alvarez, el Conde de Cheste, Ros de Olano and other of 
the poet’s friends and associates. He quotes interesting appreciations 
made by these men, and in so doing uses obscure periodicals of the day 
difficult of access to Americans. Conversely Valladolid seems to be 
lacking in many books and journals common with us. Of recent works 
the author avails himself of Brereton’s Quelques précisions sur les sources 
d’ Espronceda, but makes no mention of Mazzei’s La poesia di Espronceda. 
Many other non-Spanish writers are ignored. 


G. T. Norraup 
La Jolla, California 


La poesia de San Juan de la Cruz. (Desde esta ladera.) Por Daémaso 
Alonso. Consejo Superior de Investigaciones Cientfficas: Instituto 
Antonio de Nebrija. Madrid, 1942: 291 [+ 7] paginas. 


Recuérdanos el autor las palabras del maestro Menéndez y Pelayo al 
calificar la poesia de San Juan de la Cruz de “‘angélica, celestial y divina, 
que ya no parece de este mundo, ni es posible medirla con criterios lite- 
rarios.’’ Pues examinarla del lado literario humano, “‘ desde esta ladera,”’ 
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como dice el Sr. Alonso con frase feliz, eso es lo que él hace, y con tan fina 
sensibilidad artistica y tan erudita puntualidad, que nada més bello y, 
en general, mds exacto hemos lefdo acerca del gran poeta mistico. Cosa 
de gusto y provecho, comprobamos una vez mas, es escuchar a un poeta 
explicando a otro poeta. 

Mucho se ha trabajado en las tres dltimas décadas sobre San Juan de 
la Cruz y su obra literaria.! Y, sin embargo, contintan siendo muchos 
los problemas relacionados con los textos (cronologia de los poemas, 
autenticidad y clasificacién de los manuscritos, rigurosa depuracién y 
establecimiento de los textos), con sus fuentes doctrinales, y con el enlace 
entre la experiencia m{fstica y sus versos, entre los versos y sus comentarios 
en prosa. El Sr. Alonso no entra en el estudio de ninguno de estos proble- 
mas. Se limita a discutir las fuentes literarias, completando y a veces 
rectificando lo dicho por Baruzi, el P. Cris6gono y Marfa Rosa Lida, y se 
limita a la apreciacién estética de sus poemas: relacién de la poesia de 
San Juan de la Cruz con la tradicién literaria castellana, culta y popular, 
y con la fuente bfblica, el Cantar de los cantares; andlisis del estilo, de los 
temas y estructura de sus poemas. 

Veamos algunos puntos de especial interés o novedad. Hace notar 
que las semejanzas sefialadas por sus predecesores entre Garcilaso y San 
Juan de la Cruz “se condensan, sobre todo, en Garcilaso, sobre la Egloga 
Segunda y en San Juan, en primer lugar sobre la Llama de amor viva, y, en 
seguida, sobre el Cantico”’ (pag. 38). Y luego completa él con nuevas ob- 
servaciones el influjo de Garcilaso en la Llama (analogfa en ciertas rimas, 
coincidencia en giros y vocabulario), para concluir afirmando que lo 
prodigioso es que, a pesar de tales reminiscencias, ‘‘la Llama sea al mismo 
tiempo un poema de pensamiento profundo, de alta y rara originalidad”’ 
(pég. 40). Precisa también los elementos comunes de la Egloga Segunda 
y el Cantico Espiritual. En la valoracién de algin pasaje, no faltard quien 
difiera de la opinién del autor, y piense, v. gr., que la correlacién entre los 


1 Ediciones bien cuidadas, aunque no definitivas, como las del P. Gerardo de 
San Juan de la Cruz (1912-14) y P. Silverio de Santa Teresa (1929); reproduccién 
foto-tipografica de sus autégrafos (P. Gerardo de San Juan de la Cruz, 1913); 
biografias, como las de Monsefior-Demimuid (1916) y Jacques Maritain (1929); 
traducciones en lenguas extranjeras, particularmente numerosas en francés (P. 
Cyprien de la Nativité, 1917; René-Louis Doyon, 1920; Un Frére des Ecoles 
Chrétiennes, 1922; H. Hoornaert, 1922-23; M. Marie de Saint Sacrement, 1933- 
37; Armand Godoy, 1937) y de particular excelencia en inglés (Arthur Symons, 
1912; E. Allison Peers, 1934-35); estudios de Dom Pastourel (1912), Juan Domin- 
guez Berrueta (1915 y 1930), Jean Baruzi (1922), Dom Ph. Chevallier (1922), 
P. Florencio del Nifio Jestis (1923), P. Gabriel de Jestis (1923), E. Allison Peers 
(1932), Miguel Asin (1933), Bede Frost (1937), Maria Rosa Lida (1939) y John 
J. McMahon (1941). Y, sobre todo, el libro fundamental de Jean Baruzi, Saint 
Jean de la Croiz et le probleme del’ exrpérience mystique (1924), que abarca la vida y la 
obra del Santo, y el muy importante también del P. Criségono de Jestis Sacra- 
mentado, San Juan de la Cruz: su obra cientifica y su obra literaria (1929). 
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versos “. . . de mi choza me saliese / por el silencio de la noche oscura 
. . .’ (Garcilaso) y “‘En una noche oscura . . . / salf sin ser notada / es- 
tando ya mi casa sosegada”’ (S. Juan de la Cruz) es aun mayor que la que 
existe entre ‘‘. . . el viento espira, / Filomena sospira en dulce canto 
. . .” (Garcilaso) y “‘. . . el aspirar del aire, / el canto de la dulce Filo- 
mena .. .’’ (8S. Juan de la Cruz), porque, tenido todo lo demas en cuenta, 
y por cima de las correspondencias verbales, comunes en ambos casos, 
resalta con mayor fuerza de identidad la accién misma en el primer caso: 
lo uno puede proceder del lenguaje y ambiente poéticos de la época; lo 
otro paréceme muy singular coincidencia de los hechos. 

Trae su luz sobre un elemento intermedio o eslabén que sirve de enlace 
entre el poeta cortesano de Toledo y el poeta mistico de Fontiveros: 
Sebastidn de Cérdoba, que vierte a lo divino los poemas de Garcilaso 
(Obras de Boscdn y Garcilaso trasladadas a materias cristianas y religiosas, 
impresas en 1575). Este libro habfa sido ya citado por varios criticos. 
Baruzi, rectificando al P. Gerardo, habia probado que el Santo lo utiliz6 
(en vez del texto de Garcilaso) para una cita que precede a los comentarios 
de la Llama de amor viva. Pero de aquf apenas se habia pasado. El Sr. 
Alonso trae una importante novedad. Se fija en que el poema del Pas- 
torcico de San Juan de la Cruz no tiene la velocidad ritmica e imaginativa 
de otros poemas suyos, ni la nitidez y fuerza expresiva del Cédntico, la 
Noche oscura y la Llama, ni en nada recuerda el lenguaje ardiente y el 
ambiente embriagador del Cantar de los cantares. Que en él se funden 
la pastoral de la Egloga Segunda de Garcilaso y el sentimiento cristiano 
es cosa que habfa notado Baruzi. Pero la explicacién y el hallazgo co- 
rresponden a nuestro investigador: el poema del Pastorcico salié, no de la 
Egloga Segunda directamente, sino de su versién a lo divino por Cérdoba. 
Y el Sr. Alonso lo prueba con un estudio comparativo minucioso y con- 
vincente, como probaré mds adelante el mismo origen de ‘“‘la almena”’ 
simbélica de Noche oscura. 

Igual ha intentado hacer con el tema de la fuente, tema central en el 
Cdntico Espiritual. Faltaba aquf también, en su opinién, un eslabén 
entre la Egloga Segunda y el Cantico. Pfandl habfa sefialado, de paso, la 
semejanza entre el pasaje de la fuente en el Cdntico y un episodio del 
Caballero Platir. Por motivos bibliogrdficos bien fundados hay que 
desechar la hipétesis de su influjo en el Cdantico, y hasta la hipétesis de un 
origen comin. El eslabén cree hallarlo nuestro autor en Sebastidn de 
Cérdoba. Este es quien convierte la fuente de la égloga en simbolo 
sagrado. No admitird mucho desarrollo el tema cuando el Sr. Alonso lo 
trata tan r4pidamente. El lector queda dudoso sobre que sea Cérdoba el 
eslabén necesario. Y si se inclina a ello, aunque no esté demostrado, es 
por razonar el lector por su propia cuenta que estando el drbol y la fuente 
en la misma Egloga Segunda, y estrechamente relacionados ambos temas 
en su versién a lo divino, si de aqui pasé el primero al Pastorcico, probable 
es también que pasara el segundo al Cdntico. Pero en cuanto a prueba, 
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no hallamos ninguna. Sélo cabe afirmar que en el sentido simbélico 
religioso de la fuente, Cérdoba se anticipa a San Juan dela Cruz. Pudo 
ser transmisién de Cérdoba a San Juan; mas pudo ser también, pensamos, 
natural coincidencia de interpretacién sagrada, a la cual llegara el Santo 
independientemente. 

Justo ser4 afiadir que en esta materia de analogias entre el Garcilaso 
a lo divino y los poemas del mfstico, el critico madrilefio procede casi 
invariablemente con juicio prudente y cauteloso, tomdndolas en con- 
sideracién, pero sin darles un valor excesivo. Y modelo particular de 
esta manera ponderada, y al par de un tratamiento sabio y artistico, son 
las pdginas que dedica a las imdgenes nocturnas y las de luz, y al ‘‘ fuego 
de amor vivo,”’ en Garcilaso, Cérdoba y el Santo (pdgs. 71-86). 

El Sr. Alonso trata de un modo tentador la cuestién de cudndo conocié, 
y amé, San Juan de la Cruz los versos de Garcilaso. Baruzi habfa con- 
jeturado que fuese durante su perfodo salmantino: “C’est bien avant 1575 
[fecha en que se imprimié el Boscén y Garcilaso a lo divino de Sebastian 
de Cérdoba], et dés la période Salmantine, que Jean de la Croix a eu 
l'occasion de lire Garcilaso.”’* Al Sr. Alonso le parece “mucho mas pru- 
dente’’ pensar que esto sucediera durante su adolescencia, ‘‘en Medina 
del Campo, antes de la toma de hadbito (1563).’’ Liga muy bellamente 
una “‘cadena de hipétesis,’’ y tan bien parece, que no menos que él qui- 
siera también el lector que todo fuese purfsima realidad. Mas el velo 
de la niebla continia. Ni Baruzi razoné su conjetura, con tan singular 
limitacién al perfodo salmantino, ni don Daémaso Alonso alega ningtin 
testimonio para el perfodo de Medina del Campo. Si en los afios de 
adolescencia se publicaron ediciones de las obras de Boscdn y Garcilaso, no 
dejaron de publicarse asimismo entre 1563 y 1575.5 Y si en Medina se 
imprimié alguna, en Salamanca circularia después. 

Pasando a los elementos populares y de cancionero cortesano en los 
poemas de San Juan de la Cruz, tiene el autor una observacién general 
y penetrante: que ‘‘lo cancioneril cortesano y lo popular tienen infinitos 
nexos, asociaciones y mutuos reinflujos, y esta penetracién de ambas 
Ifneas no hace mds que profundizarse a lo largo del siglo X VI”’ (pag. 104). 
Aunque algunos habfamos cafdo ya en la cuenta de ello, y aunque 
Menéndez Pical lo habfa apuntado en La primitiva poesia lirica espajiola, 


2 Op. cit. en la nota anterior, pag. 116. 

* “Durante esos afios de la adolescencia de Juan de Yepes—escribe nuestro 
autor—, las prensas estan lanzando ediciones y mds ediciones de las obras de 
Boscén y Garcilaso” (paég. 96). No esperaria él que se le tomase literalmente, y 
pensaria con mds amplias miras que tal actividad de las prensas corresponde a 
los dos primeras décadas de la vida del Santo, lo cual esexacto. Porque en cuanto 
a su adolescencia, aun prolongdndola largamente de 1554 a 1562, sélo salieron 
durante ella cinco ediciones. Desde 1563 hasta 1575 son cuatro (dos de Garcilaso 
y otras dos de Boscén y Garcilaso juntos). El periodo de mayor nimero de 
impresiones estd en la infancia y nifiez del poeta: once ediciones desde 1543 hasta 
1553. 
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nadie, que sepamos, habfa entrado en el estudio de la materia. Y ahora 
la vemos analizada, de manera sucinta, pero feliz, en un aspecto parcial: 
en cuanto se entreveran ambas corrientes en la poesia del Santo. 

Diffcil es, a veces, distinguir lo que es artificio estilistico, mera decora- 
cién, y lo que es esencia misma de la creacién poética. Y pocos, segin 
ensefia la experiencia, pueden distinguirlo tan bien como otro poeta. 
Véase, abriendo el libro, con qué finura e intuicién artistica se hace aquello 
en las pdéginas 170-174. Con suma brevedad se habla del léxico. No 
otra cosa permite la brevedad misma de la obra poética. Pero cudn 
clara y puntual es su conclusién: ‘“‘ Tenemos huellas rurales y dialectales: 
nutricién del nifio de Fontiveros. Cultismos: imbibicién del escolar sal- 
manticense. Hieratismos bfblicos: producto de sus estudios escriturarios. 
Voces poéticas: huella de la lectura de cancioneros y de Boscdn y Gar- 
cilaso”’ (pag. 178). Examina el Sr. Alonso cémo las cualidades de con- 
densacién, velocidad y fuerza expresiva se deben en parte a la funcién 
predominante del sustantivo, con escasez del verbo y del adjetivo, y casi 
inexistencia del epfteto. Entra luego en la apreciacién estética de cada 
uno de los poemas del Santo, con no pocos atisbos de su esencia doctrinal: 
desarrollo, ordenacién, sentimiento de la belleza, luces y reflejos del 
lenguaje. ; 

Y volvamos al punto de partida. Todo trasciende en San Juan de la 
Cruz a inspiracién divina, “pero también a técnica humana.” La 
leyenda del poeta natural, despreocupado de los problemos técnicos de la 
forma poética, “‘qui n’était pas un technicien du vers,”’‘ no tiene ya 
validez. Cierto que no se preocupa alguna vez de asonancias y con- 
sonancias, ni de una monétona acentuacién en la sflaba sexta, y que los 
artificios estilfsticos son escasfsimos. Pero en ese puro manantial de 
hermosura poética se puede percibir al artfifice (variedad de combinaciones 
estréficas, de villancico popular y pareados endecasildbicos, casos de 
dilatacién retérica, de aliteracién, abundancia de la antftesis), al perfecto 
artifice que ha logrado desvanecer en las férmulas exteriores todo signo 
de esfuerzo y de frialdad. Desde esta ladera, ‘‘del lado humano, San Juan 
de la Cruz se nos prueba consumado técnico, un refinado artista de la 
palabra como instrumento literario’”’ (pag. 240). 

Acostumbrados estamos a ver realizada con mano experta la deter- 
minacién de fuentes y reminiscencias, la busqueda de datos y su ordenada 
disposicién, el hallazgo nuevo y su erudita interpretacién. Pero bien 
poco, en nuestra critica literaria, a su artistica diferenciacién y valoracién. 
Y en lo uno y en lo otro, es para mf el libro del Sr. Alonso un modelo 
felicisimo. 


M. Romera-NAVARRO 
University of Pennsylvania 


* Baruzi, op. cit., pg. 116. Es de advertir que, a pesar de aquella afirmacién, 
el notable erudito francés entrevié algo m4s cuando supone que “ Jean de la Croix 
a peut-étre, non seulement lu, mais étudié techniquement Garcilaso” (pag. 117). 
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Chronica delrey Dom Affomsso Hamrriquez by Duarte Galvio. Partial 
Critical Edition with Introduction and Notes. By A. R. Nykl. Cam- 
bridge, Mass., 1942: xlvi + 56 pages. 

This edition is definitive but it isa fragment. Accordingly, it might 
be looked upon as a sample or model for the complete edition of the 
chronicle. 

The introduction consists of studies of the author, the sources of the 
chronicle, and the family of manuscripts. The text is a critical text based 
on the Coimbra, Oporto, and Guimaraes manuscripts. The chapters 
that are presented were selected because they are the source of Canto III, 
Octavas 55-83 of the Lustadas, the text of which is given from the edition 
of Mendes dos Remedios, Coimbra, 1913. The notes are chiefly his- 
torical and geographical. Those that are philological are for the most 
part toponymic and concerned with Arabic etyma. 

A study of forms and spellings would have shed much light on the 
relationship of the manuscripts and would be useful to the scholar who 
prepares a complete edition of the chronicle. For example, compare the 
modern form joelhos (page 14, line 14) and the older form jiolhos (given 
as a variant), the modern form uieram (page 12, line 16) and the older 
form ueheram (page 22, line 30). And one wonders why no study was 
made of Camées’ use of this material. At any rate, here is an interesting 
task for a Camées enthusiast. 

Epwin B. WILLIAMS 


Espafia Romédntica. Por Telesforo de Trueba y Cossfo. Prélogo de A. 
Gonzdlez Palencia. Editorial Saeta, Madrid, 1942: xlviii + 870 
paginas. 

Fué publicada esta obra por vez primera en inglés (The Romance of 
History: Spain, London, 1830), traducida al francés por Defauconpret 
(1832), y de esta versién salié la espafiola de Andrés de Manglaez (1840), 
ahora reimpresa por el sefior Gonzdlez Palencia, ‘con la libertad de 
haber corregido algunos feos galicismos que se escaparon al traductor.”’ 
Se afiaden seis fragmentos de la primera novela que publicé Trueba en 
lengua inglesa (Gomez Arias, London, 1828), segin la versién castellana 
de Torrente (1831). Estudia el sefior Gonzdlez Palencia, en el prélogo, 
con abundante documentacién las fuentes utilizadas por Trueba en sus 


leyendas. 
M. R-N. 
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